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“Hasta que Caspar David Friedrich no pasé
a limpio su amor por los paisajes alpinos no
los supimos ver.

Hasta que Edward Hopper no pasé a limpio
su interés por los suburbios de las ciudades
estadounidenses no los valoramos.

Hasta que David Hockney no pasé a limpio
su fascinacion por las piscinas californianas
no nos las tomamos en serio.

Hasta que Antonio Lopez no dedico siete
aiios a pasar a limpio la Gran Via madrilefia
no nos habia parecido tan bella.

Todos vemos ciertos paisajes, pero no los
disfrutamos hasta que un artista nos los
descubre, nos los pasa a limpio”.

Oscar Tusquets. Pasando a limpio. Editorial Acantilado Oscar Tusquets por
R. Oliver @Belazkez

LEGENDARY PERFORMANCE FABRICS™

SUNBRELLA.COM RESISTENTE A LOS RAYOS UV Y A LA DECOLORACION / FACIL MANTENIMIENTO
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AUTOGRAFO

LUCA NICHETTO

SUCABARUCA

LUCA NICHETTO ESCRIBE SOBRE SU JUEGO DE CAFE SUCABARUCA PARA MJOLK

Todo empez6 en Toronto a finales de 2012. Alli visité Mjolk, una tienda
que me recomendé mi amigo Eero Koivisto, de Claesson Koivisto Rune.
Los propietarios, John Baker y su esposa Julie, me propusieron que
ideara algo para ellos y, como italiano, aproveché la ocasion para hacer

un juego de café, ya que, ademas, no tenian ninguno en su catalogo.

Para darle forma al proyecto, colaboré con Lera Moiseeva, una amiga
y disefiadora rusa que acababa de mudarse a Nueva York. Con ella
comencé a pensar como desarrollarlo. Por un lado, queria inspirarme

en el cromatismo de Jean Paul Goude. Y por otro, en Carmencita, un
personaje que adoraba cuando era nifio. Fue parte de la publicidad
de Lavazza, y su aspecto Unico —creado por Armando Testa— influyd
mucho en el perfil de Sucabaruca.

La idea era centrarse en el café filtrado, pero ralentizando el proceso
para convertirlo en un ritual. Por eso viene con tres tazas: una para
ayudar con el colado y las otras para beber. Son apilables y transmiten
una sensacion muy totémica. Y ahi entra en accion el material.

El conjunto es de porcelana. Ya habia trabajado con ceramica alguna
vez, asi que usé mis conocimientos para la toma de decisiones. La
primera edicién se hizo en colaboracion con Alissa Coe, que tenia su
sede en Toronto. Fue muy interesante trabajar con alguien con tanta
maestria. Mas tarde, para reducir costes conservando la calidad, lo
hicimos con Arita en Japoén, que son las piezas que se pueden comprar
hoy. De ahi, pas6 al mundo y me sorprendi6 la atencion que recibié.

Hicimos una exhibicion en Mjolk durante el Toronto Interior Design
Show (IDS) en 2013, y fue muy curioso ver como un producto humilde
para una pequeiia tienda habia podido llegar tan rapido a tantos sitios.
Ademas de tener una gran acogida, Sucabaruca gané el Wallpaper

* Magazine Design Award. Incluso hay una hermosa historia detras.
Recibi un dibujo de Sucabaruca hecho por un preso. Estaba tan
enamorado de la coleccidn, que la pinté durante sus ratos de ocio y me
la envié. Cuando le pregunté por qué habia decidido dibujarla, me dijo
que Sucabaruca le provocaba mucha alegria y que estaba ansioso por
probar el café una vez que volviera a ser libre.

Esto me hace ver que un pequefio objeto puede inspirar a mucha gente
a lo grande. Por eso creo que envejecera bien. Todas las piezas que
tienen caracter no envejecen tanto. Ademas, la actitud de Sucabaruca
y su presencia estan fuera del tiempo, no estan conectados a un
momento especifico. Ahi esta su grandeza. Luca Nichetto
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PRIMER PLANO

Textos: Maria Isabel Ortega Acero

L

Amid.cero9 y C+Arqmtectas\~

34 ambientes y un espacio

: : | —
Amid.cero9 y C+arquitectas crearon esta

increible serie de capsulas habitables
para exhibir los edificios premiados en
la VIl Bienal Espariola de Arquitectura.
Cada camara se realizd en metacrilato
transparente y se apoyo, extraterrestre,
sobre unas finas patas metalicas. A
través de este espacio semicerrado, el
usuario vive todo un analisis audiovisual.
Lejos de leer una pantalla plana, el
visitante siente —y gira— dentro de cada
ambiente expositivo, escuchando a los
arquitectos y observando imagenes
electroluminiscentes en pequefias
esferas ventosa. La idea del proyecto
buscaba interactuar con la Bienal en un
brainstorming de espacios celulares y

de nubes informativas, para envolver al
espectador en una implosion inmersiva
de emociones. Foto: Imagen Subliminal
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Nicolds Saez y

Cristobal Caro

Aiwin

Aiwifi, o lo que etimolégicamente
significa mirar tu sombra. Es el
nombre que recibe el observatorio

de los arquitectos Nicolas Saezy
Cristébal Caro, situado al norte

de la ciudad de Concepcidn, en la
region chilena de Biobio. Con forma
de flash de una cdmaray revestido

de lamas de madera, el pabellén es
en si una experiencia fotografica: el
paisaje exterior se capta a través de
un pequefio orificio y se proyecta del
revés sobre la gran pantalla circular
delinterior. Un interior que se percibe
umbrio para apreciar en profundidad
lainstantanea producida. De este
modo, la instalacion se convierte en
arquitectura dey para la imagen,
sirviendo de vinculo entre el espectador
y la caleta de los Morros, entre su reflejo
invertido y el telén de oscuridad.

Doarchi Studio
Tower Of Spiral

El estudio de arquitectura Doarchi ha
creado este pabelldn para huir del
caosy el ruido diario. La construccién
es un recorrido sin fin de mas de 810°,
aterrizado en mitad de un paisaje
entre montafas cerca de la ciudad
china de Shenzhen. Se asciende y

se desciende por su interior con el
Unico propésito de alcanzar la paz

y observar el entorno natural que

lo rodea. Su envolvente estructura
blanca enmarca cada nivel junto con
la malla metalica, que deja entrever el
inmenso campo de girasoles. Mas que
una instalaciéon contemporanea, la
torre se erige como un templo abierto
al horizonte, donde las lineas del cielo
y de la tierra aparecen y desaparecen
segun se hace el camino de la espiral.
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Javier Viver
Mujer De Lot

El Museo Lazaro Galdiano albergé hasta el
pasado mes de mayo la majestuosa exposicién
de Javier Viver, presidida por su gigantesca Mujer
de Lot. Asi se llama la escultura de sal pétrea que
el imaginero aposenta en el centro del Salén de
Baile del museo. La obra es un homenaje a la
imagen religiosa de Edit, quien se convirtié en
estatua de sal como castigo por mirar atras, hacia
Sodoma, cuando la ciudad iba a ser destruida.

El artista madrilefio concentra en seis metros de
altura la melancolia y la afioranza que sentimos
al volver la vista al pasado. De blanco, esta
grandiosa figura cierra los ojos haciéndonos
inmortales al contemplarla y dejandonos no de
sal, sino de piedra.

Ying Gao
Flowing Water

La prenda robética de la disefiadora Ying Gao es
una obra de arte que flota tridimensionalmente.
Gao concentra moda, producto y tecnologia para
crear Flowing Water, esta especie de impermeable
interactivo y cambiante. La artista se inspira

en la novela del neur6logo Oliver Sacks, cuyo
protagonista —el marinero Jimmie G.— vive
“oscilando entre su presencia en el mundoy

su presencia en si mismo”. Aligual que G., la
gabardina evoluciona entre dos estados y varia

al interactuar con el espectro cromatico. Es
transparente e irradia un halo maritimo con el
movimiento del agua en su interior. Cada elemento
cubre a modo de velo las fibras de silicona y PVC
con las que se fabrica, cargandose de energia y de
sensibilidad ante los destellos de luz.
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Heavy Light. Henri Kaarel Luht
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DIG WHERE YOU STAND

ACADEMIA DE LAS ARTES DE ESTONIA | STOCKHOLM FURNITURE FAIR 2020. ESTOCOLMO. SUECIA

Texto: Vicente Porres | www.stockholmfurniturelightfair.se

Parece repetirse. En este bosque, mientras an-
damos miramos nuestras botas. Poco cambia.
Un tronco, una roca, grava. El orden se altera, de
manera sutil, solo para recordarnos que avanza-
mos a cada paso. Madera, piedra, arena... Son
las materias primas que se usan para construir,
para generar Utiles o herramientas. Es cierto que
las de piedra quedaron obsoletas hace mucho;
para haber sido arrancadas directamente del in-
terior de la tierra, sus aplicaciones son a veces
demasiado superficiales.

Durante este paseo, no encontraremos can-
teros. En la época de la logistica eficiente, es
toda una novedad descubrir bloques viajando
de una punta a otra para ser tallados. Asi, la
restauracién de monumentos, algunas aceras
y las lapidas mantienen el oficio vivo en Espa-
fia, qué ironia.

16| ROOM 28

En la casa verde —en esa Greenhouse dentro de
la Stockholm Furniture and Light Fair 2020—, pu-
dimos ver un acercamiento a la roca caliza por
parte de los alumnos del departamento de pro-
ducto de la Estonian Academy of Arts (EKA). Un
proceso de siete semanas donde se ha trabajado
de manera local, artesanal y reflexiva. Casi un ho-
menaje, ya que Estonia cuenta con un pasado de
canteria, donde la caliza —como materia prima—
tiene su parte protagonista en la construccion.

Dirigidos por el disefiador sueco Nick Ross, los
estudiantes han llevado los conceptos de la pie-
dra hacia esas intersecciones entre la promocién
y el workshop, que raramente van mas alla de lo
que sugieren sus fotos. Algunas de las seis pro-
puestas merecen un analisis destacado, como el
espejo de Hanna-Liisa Haukka, cuya utilidad es
reflejar la realidad que lo rodea. O el mundo que

gira, como la ldmpara de suelo de Henri Kaarel:
probablemente una de las obras mas interesan-
tes, cuya escala y cometido quedan al margen,
porque estamos ante una luminaria que tam-
bién funciona apagada como escultura y no de-
muestra necesariamente su verdadero uso.

Es lo que tienen los talleres que llegan tan le-
jos: aunque captan el vistazo de pasillo mien-
tras se visita la feria, a veces no soportan una
segunda pregunta. Algo que ayuda a piezas
como la Angular Chair, de M&tus Lémas Kama,
que pasaria desapercibida si la dejamos sola,
sin contexto, en cualquier lado. Deetras de
Dig Where You Stand se siente la intencién y
la voluntad de reflexion. Se siente la urgencia
de repensar los usos de la piedra. El resulta-
do, irregular, tiene la brillantez del estudiante
cuyo principal cliente es Instagram. |

Reflect. Hanna Liisa Haukka

ROOM 28|17



BREVES | COLLECTIBLE DESIGN FAIR

COLLECTIBLE
DESIGN FAIR

BRUSELAS. BELGICA

Texto: Vicente Porres
www.collectible.design

1. Sausage Chair. Miising - Sellés

2. Fountain. Arthur Hoffner

3. One Curve Chair. Objects with Narratives
4. Bedside 2. Carlo Lorenzetti

5. The Tierras Hipnéticas Table. Rodrigo Pinto

Cromos del mundo, la discografia de Pink
Floyd, el mejor curso de inglés o cémo cons-
truir tu propio cohete. Los coleccionables nos
acompafaron en nuestra vida: ir al quiosco
a comprar una pequefia porcion de algo que
formaria un todo y esperar mes tras mes a que
esa semilla floreciera. Hablamos de una época
en la que los nifios mantenian su cita con esas
publicaciones, cuando la informacién habia
que salir a buscarla. Pasaron los afios y, de esos
coleccionistas, unos pasaron a la prensa depor-
tiva, otros se cambiaron al tabaco, y las visitas
al quiosco cesaron. Algunos, sin embargo, am-
pliaron su radio de accion, y esa independencia
que otorga la edad les abrié el mundo a otras
cosas que también pueden coleccionarse sin
mas finalidad que el atesoramiento.

Desde hace varios afios tenemos una cita con
Collectible, una de las ferias mas cool en el
ambito del disefio de galeria. Ese que da mu-

cha rabia a los disefiadores industriales —a
los que hace sentir ingenieros sin serlo—. Y ese
que hace que los artistas piensen que tienen
vecinos nuevos en su bloque y lio va, lio viene.
Pero el caso es que estos art designers se estan
haciendo un hueco. Entre el 5y el 8 de marzo
se fueron a Bruselas, no al Parlamento, sino a
escapar de Instagram y hacerse fisicos. Algunos
pasan con nota el examen.

Hablamos de la Sausage Chair de Miising, un diio
que esconde a un espafiol, Alvaro Gémez-Sellés
junto a Marisa Miising. Ellos se encargan de ex-
plorar el aspecto renderizado de objetos rea-
les, algo que funciona como pieza ambigua sin
personalidad definida y que invita a ser tocada
y a descubrir la razén de su existencia. Mas que
muebles, son elementos que configuran el es-
pacio para actividades domésticas. Las fuentes
de Arthur Hoffner parecen salir de un muestra-
rio: con esa naturalidad artificial que tienen los

[19
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mood boards y con esa apariencia libre, como si
se hubieran generado esporadicamente de por-
celana de Sévres, marmol y latén. Sin duda, son
un gran placer, ademas de una gran inspiracién
para cualquier vejiga perezosa.

Y es aqui —en los discursos— donde vemos que
esta corriente estd mas necesitada de la influen-
cia del arte. Porque ser un artista nacido en Chi-
cago pero residente en Eindhoven, suena real-
mente prometedor. Carlo Lorenzetti plantea una
reflexion sobre las mesillas de noche y sus habi-
tos. Bedside 2 es una mesita sin forma definida
donde la iluminacién juega un papel destacado.
Un intento de reformular la utilidad, tras la que
hay basicamente trazas de disefio.

Esta estela luminica se podria haber convertido
en un gesto con apariencia de luz, en una des-
cripcién del movimiento mediante barras azu-
les. Pero no, Untitled Blue es un ejemplo de que
lo mismo, dicho de otro modo, sigue siendo casi

lo mismo. Los fundadores de La Cube son Clara
Herndndez y Stefano Fusani, un art designer y
una historiadora. Seguramente la sensacién de
“esto ya lo he visto” invade al visitante, y el méri-

to es solo de ellos dos. Puede ser que empiece a
haber una memoria colectiva en esto, porque ya
tenemos algunos referentes.

Nacho Carbonell es uno de ellos. Hablamos de
uno de los personajes fundacionales de este
género, un pionero del collectible con un am-
plio espectro de discipulos. Por ejemplo, Ro-
drigo Pinto, que regresa a su Chile natal tras
trabajar con Carbonell para desarrollar, como
el resto de los participantes en este evento, su
propio estilo. Porque viendo la feria, es evi-
dente que hay estilo y hay potencial. Potencial
para hacer que este disefio coleccionable lle-
gue a las galerias. Pero saber si la sociedad lo
absorberd es algo que necesitara del tiempo
como aliado y no como enemigo. Los likes no
hacen ventas. |

1. Tona Lamp. Adrian Cruz

2. Untitled Blue. La Cube

A

ssils

NEW FLAGSHIP STORE - MADRID
C / Edgar Neville, 20

j,-' ..
| IH g
_ _ LGl | ety
U A Y M iy

el T I
|
|

MY

{IMITTY »




2|

BREVES | PROPORTIONS OF STONE

PROPORTIONS OF STONE

SISAN LEE | SEUL. COREA DEL SUR

Texto: Paula Rebuelta | Fotos: Cedidas por Sisan Lee | @leesesan

“Traigo piedras directamente de montafas y
rios. Las piedras son una contraccion de la na-
turaleza, con diferentes tamafios, aspectos, co-
lores y texturas, que cambian y se forman por su
entorno. Se me ocurrié que se parecen a las per-
sonas. Me senti atraido y empecé a trabajarlas”.
Asi comienza Sisan Lee el relato de Proportions
of Stone, su serie de mobiliario que nos llega via
email desde su Corea natal. Como un arquitec-
to que proyecta su construccion considerando
el contexto, Lee concibe objetos que reflejan el
ambiente que le rodea. Sus piezas buscan expre-
sar la convivencia entre la tierra y el hombre, lo
organicoy lo geométrico, lo naturaly lo artificial,
la piedray el acero.

Del mismo modo que los humanos nos abrimos
paso adaptdndonos al paisaje, Proportions of
Stone esta gestada alrededor de las rocas que
Lee emplea. De ellas parece surgir el disefio de

sus mesas, sillas y estanterias. No tienen una
funcién decorativa, sino que actian como con-
trapeso o apoyo para equilibrar la ruda estruc-
tura de metal. Nada esta ahi innecesariamente.
Con esta, su primera coleccion, la intencién ha
sido crear un lenguaje que manifieste la coexis-
tencia de contrarios, dejdndonos entrever los
principios de las tradiciones asiaticas: la union
de opuestos del tao y la simplicidad zen.

Es curioso cdmo la combinacion de dos mate-
riales toscos como la piedra natural y el acero
sin pulir, con los puntos de soldadura a la vis-
ta, dan como resultado un objeto final armo-
nioso y elegante. Alquimia estética, sin duda.
Y es curioso también que ese equilibrio surja
de la propia tensién entre elementos antagé-
nicos. Los disefios de Sisan Lee, primitivos y
sofisticados al mismo tiempo, expresan una
delicada contundencia, haciendo gala, con

casi nada, de una sensibilidad y una destreza
al alcance de pocos.

Muchos afos antes, en plena posmodernidad
europea, Andrea Branzi uso6 la misma férmula
en su serie Animales Domésticos: una mezcla
de componentes organicos vs. artificiales en
las antipodas de la obra de Lee, pero igual
de sorprendente. Lo que surge en Corea rezu-
mando armonia, en ltalia brota con descaro.
En el caso de Branzi, la naturaleza parecia ha-
ber poseido un conjunto de muebles a los que
habia hecho crecer respaldos, brazos y patas
como un disefiador insolente, ajeno a la buena
costumbre de la proporcién y la composicion.
Al mirar los dos proyectos juntos, de nuevo
nos viene a la mente la convivencia de los
opuestos: respeto e irreverencia, contencion
y extravagancia, tradicién y experimentacion,
Corea e ltalia, Oriente y Occidente. |

|23
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ALVIC BLUE MOON LOUNGE BAR

HECTOR RUIZ VELAZQUEZ | CASA DECOR. MADRID

Texto: José Maria Faerna | Fotos: Cedidas por ALVIC | www.grupoalvic.com

Los restaurantes y bares de Casa Decor suelen
ser con frecuencia las propuestas mas jugosas
de este evento clasico de la decoracién madrile-
fia que, en general, tiende a acostarse mullida-
mente en las lineas de menor resistencia del ofi-
cio. El bar de la edicién de 2020 —abruptamente
interrumpida por la pandemia, pero que vuelve
a abrir hasta el 5 de julio— corre por cuenta del
Grupo Alvic, fabricante de paneles de acabado
primoroso que Héctor Ruiz Velazquez lleva mu-
cho mas alla de su condicién de revestimiento
sin traicionar su alta cualidad como superficie.

Héctor lleva ya muchos afios practicando
estas alquimias en sus interiores: lugares de
geometria angulosa convertidos en amenos
paisajes organicos, con materiales que desa-
fian sus limites y sus expectativas utilizados
de manera tematica. No es extrafio que tantas

empresas le confien sus stands feriales y espa-
cios corporativos.

La instalacion, que coloniza un area rectangular
cerrada con bévedas ceramicas, se divide en tres
ambitos: un pasillo de acceso, una barra late-
ral bajo una arqueria asimétrica y una reticula
modular que en el estudio llaman comedor o
refectorio. Todos los elementos verticales estan
construidos con paneles de MDF Luxe Plus azul
indigo de Alvic con acabado brillante. Los mé-
dulos del refectorio conforman dos hileras de
cubiculos semicirculares contrapuestos, donde
los tableros forman tanto las superficies hori-
zontales como las divisiones. Esta disposicion
tan compartimentada en planta procura una
experiencia espacial y visual completamente
abierta: un festival de vistas a través, una sin-
fonia de 6culos que permiten verlo todo desde
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todas partesy que cada imagen sea tan diferente
como sorprendente.

Desde el estudio apuntan dos claves: la idea de
caleidoscopio y la del kirigami, el arte japonés del
papel recortado. Las imagenes reverberan hasta
el infinito en la pristina limpieza de la superficie
pulida: un efecto de paralaje reforzado por la es-
tratégica instalacion de espejos en la retrobarra
y en los tramos de techo entre arcos y médulos.
La Visiona de Colonia de Verner Panton viene in-
mediatamente a la mente en ese aire de organi-
cismo futurista, muy afios setenta, con el que Ruiz
Veldzquez desafia saludablemente al imperio de
las tendencias. Y que tan desprejuiciadamente
mezcla con la cabeza de maniquiinspirada en Ma-
lévich, que funge en el acceso del bar como feliz
muestrario de acabados. En los caminos del mas
con menos, los festines no estan prohibidos. |

| 25
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HBK SPECTRIS
INNOVATION
CENTRE

STUDIUM | OPORTO. PORTUGAL

Texto: José Maria Faerna | Fotos: Ivo Tavares Studio
www.studium.pt

Una visita a la pagina de studium puede ser
algo desconcertante. Resulta abrumador tanto
alambicado ditirambo en torno a Sérgio Miguel
Magalhdes, creador de este estudio multidisci-
plinar establecido en Oporto que transita con
soltura por la arquitectura, el branding y el di-
sefio web, grafico y de producto. Sus proyectos
son mas convincentes que sus palabras, y entre
ellos destaca este Centro de Innovacién Spec-
tris para HBK, inaugurado en 2019 a las afueras
de la ciudad del Duero.

HBK es un holding de ingenierias especializado
en soluciones de control, prueba y medicién
en procesos de trabajo para empresas de alta
tecnologia. Se trataba de habilitar una nave in-
dustrial sin caracter en oficinas de Ultima gene-
racién creando identidad de marcay, a la vez,
una constelacién de espacios que facilitaran
la interaccion de los equipos de produccién y
desarrollo. studium colonizé ademas el patio
adyacente a la nave con dos nuevos voliume-

nes, vinculados al ya existente por una pérgola
trilobulada que facilita a sus 63 empleados el
uso de esta zona al aire libre.

La intervencién se dispone a partir de dos con-
tenedores metalicos de transporte naval, co-
locados en diagonal en mitad del recinto. Uno
de ellos, en vertical a modo de torre, funciona
como icono corporativo en el que una trama
metalica soporta una serie de cartelas unidas
por un hilo luminoso de fibra éptica: un timeli-
ne con hitos de la historia de la marca sobre el
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que el visitante fija su mirada al entrar. El otro,
posado en horizontal, alberga una sala de reu-
niones polivalente que puede cerrarse con pa-
neles desplegables. Entre ambos, una estructu-
ra metalica forma un auditorio y, al tiempo, una
pasarela que permite transitar desde el segun-
do a las dos estancias de aislamiento individual
superpuestas en la torre.

Los puestos de trabajo se distribuyen perime-
tralmente y se separan mediante un ingenioso
sistema de particiones modulares de disefio
propio. Alternan con algunas areas para reu-
niones informales equipadas con sofds inso-
norizados. Este paisaje-collage sintetiza con
elegancia muy portuguesa la leccion de los
nuevos modelos de oficina como los ensaya-
dos en los ultimos tiempos por Clive Wilkinson
o los de las propuestas que periédicamen-
te despliega Vitra en su campus de Weil am
Rhein. Arboles y armazones ligeros cualifican
el espacio, y el juego de colores —azul brillan-
te, amarillo, verde y gris— dialoga con la cui-
dada sefialética, organizando itinerarios e in-
teracciones. En el patio, un tercer contenedor
alberga un gimnasio y un volumen revestido
de madera acoge un comedor corporativo. |
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Concept

Cuando simplificas un disefio hasta llegar a
las formas mas puras y primarias, consigues
crear un concepto. Consigues que este
diseno se integre en el entorno, como si
siempre hubiera estado ahi.

simon
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TFG GALLERY

LEAPING CREATIVE | K11 MUSEA STORE. HONG KONG. CHINA

Texto: Ainhoa Ruiz de Morales | Fotos: Zaohui Huang | www.leapingcreative.com

Cuando tienes un perfil laboral amplio en dife-
rentes campos creativos. Cuando tu aprendizaje
es multidisciplinar y te has formado en la Saint
Martins de Londres. Cuando tu vision es tan dina-
mica y versatil como la de Zen Zheng no puedes
emprender algo simple, sino que fundas Leaping
Creative: una consultora donde se entremezclan
el disefio de espacios comerciales, el concepto
visual, la instalacion interactiva y el andlisis de
materiales. Todo ello con el objetivo de construir
una experiencia innovadora de marca. Algo tan
en auge, que las nuevas generaciones ni se plan-
tean hacerlo de otra manera.

Ubicada en el centro K11 Musea Store (Hong
Kong), TFG Gallery —la boutique ideada por el
personal de Zheng— tiene un discurso casi tan
complejo e impactante como su narrativa. “Los
propietarios de esta firma de moda tienen una
gran preocupacién por la sostenibilidad”, nos
dicen desde el estudio. “Asi que el proyecto co-
menzd con la visita de nuestro equipo a una gran
planta de reciclaje. En ella, los elementos de de-
secho clasificados y apilados revelaron una sen-
sacién de ritmo y orden. Esto hizo que aquel lu-
gar pareciera un ecosistema natural, a partir del
cual la ‘reliquia industrial’ imaginada por nues-
tros disefiadores se hizo cada vez mas clara”.
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Todos esos componentes, que pierden su forma
y utilidad durante el proceso de reconversion,
son los que generaron su curiosidad acerca de
cdmo se comportarian cambiando el contexto y
cdmo serian percibidos desde una arqueologia
del futuro. La respuesta es un establecimiento
mas cercano a la instalacion artistica que a una
tienda de moda, donde la emocién y el impacto
sobre el visitante busca provocar una experien-
cia de compra totalmente diferente.

La escultura central estd hecha de chatarra y
recortes industriales. A lo lejos, parece un me-
teorito estrellado en el suelo. A medio camino,
una especie de medusa extraterrestre. Una vez
dentro, todo es una impresion conceptual sin
precedentes. “Se colocaron laminas y tiras de
aluminio desechadas que se fundieron con resi-
na, y el resultado semeja dmbar artificial origi-
nado en esta época cambiante. El mismo enfo-
que también se aplicé a la realizacion del visual
merchandising”, nos cuenta Zen Zheng. De este
modo, la sostenibilidad ambiental y una ecolo-
gia futurista han condicionado todo el interioris-
mo llevado a cabo con materiales experimenta-
les. Una vez mas, el modelo de concienciacién
con el entorno llega a buen entendimiento con
el disefio retail. |
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EDIFICIO
FELIX MERITIS

129 | AMSTERDAM. PAISES BAJOS

Texto: Ainhoa Ruiz de Morales | Fotos: Ewout Huibers
www.i29.nl - wvw.matharchitecten.nl
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Punto de encuentro de hombres y mujeres de le-
tras, fabrica de pantallas de lamparas, imprenta
durante la Segunda Guerra Mundial, teatro local
y tienda pop-up de Frame. Pocos edificios cuen-
tan en su haber con un curriculum tan extenso
en apenas 200 afios de historia. Pero asi es el Fe-
lix Meritis de Amsterdam: cuatro plantas llenas
de musica, comercio, literatura, fisica y dibujo tal
y como se establecieron los diferentes departa-
mentos en la institucion original.

Con la ayuda de los arquitectos de Math para la
parte estructural y bajo demanda del grupo de
inversién Amerborgh, el estudio i29 ha sido el
encargado del interiorismo. Ya en su dia fueron
los escogidos para la pop-up store de Frame: co-
nocian de antemano los entresijos del espacio.
Y han vuelto a encontrarse ante la premisa de
llevar a cabo un disefio que debia mantener su
identidad y preservar la fuerte carga histdrica
del inmueble. Habia que conservar el armazén
de la finca completamente intacto, lo que obligo
al estudio a crear un techo nuevo donde escon-
der todo tipo de instalaciones que lo situaran en
el presente tecnolégico que vivimos.

La zona de entrada —en la que estan ubicados un
restaurante y la recepcién— es contemporanea y
esta encajada en un entorno tradicional, cuyas pa-
redes reflejan trabajos textiles con grabados per-
sonalizados. Un montaje luminico conecta las dos
estancias y, al unificarlas, crea mayor sensacion
de amplitud, lo que logra el efecto wow tan perse-
guido por todos los disenadores. El resto de areas
estan tratadas con un clasico en i29: el color usado
con finalidades divisorias. Lo vemos en la sala de
conciertos, en el Shaffyzaal, en el Teekenzaal —el
antiguo taller— o en el Huslylounge, donde antes
estaban las oficinas del partido politico CPN y hoy
emerge como un jardin de interior bafiado con una
luz brillante gracias a la claraboya central.

El objetivo principal era llevar este vetusto
edificio monumental al ahora. Traerlo a la ac-
tualidad con todas las comodidades lumini-
cas, tecnoldgicas, acusticas y estéticas, pero
manteniendo el almay la filosofia original de la
sociedad Felix Meritis. En definitiva, un ambien-
te moderno con respeto por su propia historia
para enriquecer la vida cultural de la ciudad.
Algo que ai29 se le da fenomenal. |
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DOCONTRACTMAD Mobiliario, iluminacién, revestimientos, ba- con las diferentes luminarias constituyen uno

fios, textiles, domética. El estudio Welcome de los hilos narrativos de la propuesta: un sofis-

WELCOME DESIGN | MADRID Design ha trabajado con doce de las firmas ticado lenguaje expresivo con el que el estudio
mas influyentes del canal contract para crear  confirma que la iluminacion es el alma de cual-
DoContractMAD, de la mano de CENFIM. Un  quier estancia. Junto a la luz, Welcome consigue
showroom pensado para que arquitectos, inte- domesticar en el pasillo la frialdad del metal gra-
rioristas y promotores tengan un lugar de en-  cias a un sutil equilibrio entre elegancia vintage
cuentro donde inspirarse y hallar las solucio- y retrofuturismo dorado.

nes que mejor se adapten a sus necesidades.

Texto: Ainhoa Ruiz de Morales | Fotos: Paloma Pacheco
welcomedesign.es

Todo ello sin olvidar las piezas de mobiliario en
Situado en el madrilefio barrio de Salamanca —  alguno de los bafios: un guifio al minimalismo
en un edificio sefiorial de principios del siglo XX—,  esencial de Ron Gilad con el que los interioristas
DoContractMAD ha sido concebido como un con-  demuestran su capacidad para enfrentarse al
junto de miniproyectos, en los que todos sus pro-  disefio de muebles. O el degradado cromatico
ductos dialogan coherentemente entre si. “Uno  del showroom: un delicado trabajo de artesania
de los retos era distribuir y darle a cada marca  contemporanea. Y como colofén, la increible bi-
el mismo protagonismo y su product placement.  blioteca de materiales.
Para ello, hemos tratado cada espacio como un
concepto en si mismo, haciendo uso de las doce  DoContractMAD es un viaje. Un desafio al em-
firmas en practicamente todas las zonas”, nos pleo de elementos en lugares que antes no nos
cuentan desde Welcome. plantedabamos. Un reto al conocimiento de lo

que vendra como método para generar nuevas
Ademas de ser un meeting point para profesio- tendencias. Un punto de referencia al que acu-
nales, DoContractMAD evidencia el amplio regis-  dir cuando queramos asesorarnos con personas
tro creativo de Mar Vera y su equipo. Los juegos  que hablan nuestro mismo idioma creativo.|
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STUDIO VELOCITY | OKAZAKI. JAPON

Texto: Rubén Briongos | Fotos: Cedidas por Studiovelocity | www.studiovelocity.jp

Kentaro Kurihara y Miho Iwatsuki, la pareja tras
Studio Velocity, han dado forma a las oficinas de
Sannouno. O mas bien, a su cubierta: una super-
ficie concava y pretensada que funciona como
un sencillo ejercicio de arquitectura en beneficio
de la ligereza, la transparencia y, sobre todo, del
bienestar que trae el esparcimiento exterior.

Salvo por el espacio frente a la calle para dejar
los coches de los empleados, los despachos
ocupan practicamente todo el solar. Unos pe-
quefios pasillos libres en los tres lados interio-
res los separan minimamente de las casas veci-
nas de esta zona residencial. Y aun asi, todo el
perimetro es vidrio. Aunque un metro mas alla
se encuentre una pared, no importa, lo esen-
cial es que entre la luz y se refleje en todas las
zonas acristaladas, fachadas y patios. De estos
ultimos hay tres, con vegetacion arbolada que
se repite espejada en los ventanales laterales,
creando una sensacién de inmersion verde.

Para la cubierta, los arquitectos han realizado
un juego estructural: el tejado transitable apa-
renta soportar un peso increible combandose
hacia el interior, pero no es mas que un equili-
brio de tensiones elegantemente ejecutado. Se
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ha proyectado de modo que todo el conjunto
trabaja al contrario de lo habitual, ya que el
armazén estd pretensado. Cuando alguien se
sube encima, las vigas de madera laminada re-
posan vy los finos pilares —colocados de mane-
ra desordenada en la planta— en lugar de estar
aguantando peso estan tirando del techo hacia
abajo, como cables que sujetaran un globo. En
el momento en que se asciende para usar la
cocina, tumbarse en la suave curva blanca del
suelo o rodearse de los arboles que emergen de
los patios, es cuando todo el disefio de Studio
Velocity cobra sentido. Todo el esqueleto se li-
bera parcialmente de su esfuerzo y descansa.

Dicen que cuando transitas por el tejado puedes
notar bajo los pies la vibracion de esta fuerza en-
cerrada en la estructura. No puedo confirmarlo, ni
siquiera he podido encontrar el edificio en Goo-
gle Maps, mi Ultima obsesion desarrollada en el
confinamiento por coronavirus. Respecto a este
punto, las oficinas pasan mi filtro pandémico con
nota: diria que son un buen sitio para esos dias de
clausura. Ves pasar a la gente con sus perros y ca-
rrito de la compra desde tu mesa, los comparieros
de trabajo pueden guardar distancia y el parque
superior es un oasis de paz. |
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BIG | LE BRASSUS. SUIZA

Texto: José Maria Faerna | Fotos: lwan Baan | big.dk

Aaron Betsky, uno de esos criticos a los
que merece la pena hacer caso, dice que
la arquitectura ligera de Bjarke Ingels es
“una reescritura del guion de nuestro mun-
do moderno”. En realidad, la arquitectura
siempre reescribe el paisaje, y su principal
criterio de validacion es si lo hace para me-
jorarlo. Ingels, al frente de su estudio BIG,
se ha hecho en sus quince afnos de trayec-
toria con el trono estelar que en los veinte o
treinta anteriores ocupaba Koolhaas, para

Buquienstrabajo en sus afios mozos —aunque,
B Q?ir_.g el qu_é suscribe, su escritura formalis-
ta e imaginativa tenga mas que ver con el

rastro de Gehry o Zaha Hadid, pero ese es
otro asuntoc.

Su entrega mas reciente es una ampliacion
del museo corporativo de los relojeros suizos
de Audemars Piguet en Le Brassus, en pleno
Valle de Joux, frente al Jura suizo. BIG lo plan-
tea como una topografia en forma de doble
espiral que nace bajo el edificio decimonéni-
co donde estaba el taller original de los fun-
dadores, rehabilitado por el estudio helvéti-
co CCH. Este doble vortice es, en realidad, el
desarrollo de un Storylinezuna linea narrativa

que desliza al visitante por la historia de la

marca a través de una serie de vitrinas, en
un programa expositivo disefiado por los ale-
manes de Atelier Briickner; pero también una
imagen que evoca inmediatamente el meca-
nismo de un reloj.

En seccion, el proyecto muestra toda la com-
plejidad de su aparente sencillez. El juego de
rampas permite que cada una de las curvas
se abra a las vistas de los campos y los bos-
ques, inundando de luz su arquitectura se-
mienterrada. La fluidez es absoluta gracias a
la estructura ligera de acero, soportada por el
vidrio,portante de las fachadas. Todo el reco-

rrido es lineal y transparente y, en el nivel infe-
rior, el museo encapsula dos espacios de taller
donde los visitantes asisten al minucioso trabajo
de los artesanos con el fondo verde e impresio-
nante del paisaje. La cubierta vegetal expresa
la continuidad de exterior e interior y actua de
regulador térmico, como la celosia de chapa que
tamiza la luz natural. La experiencia pionera del
museo-rampa de Wright en Nueva York viene de
pronto a la mente, pero también las delicadas
lomas bafiadas en luz de Kazuyo Sejima en el
Learning Center de Rolex en Lausana —mas re-
lojes sujgos—. La imaginacién pop de Ingels tam-
bién puéde ser lirica.

- il
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REIULF RAMSTAD ARKITEKTER
ROSHEIM. FRANCIA

Texto: Alicia Guerrero Yeste | Fotos: Florent Michel 11h45
www.reiulframstadarchitects.com

Aveces es tarea de la arquitectura edificar el re-
cuerdo, transmitir el eco de lo que ha estado en
un sitio, reescribir el sentimiento que a lo largo
de muchisimo tiempo fue creado por la materia
y la historia que se articulé a su alrededor. La
labor del arquitecto se convierte en esos casos
en un ejercicio que debe regirse por una sensi-
ble humildad, para que su actuacién no destru-
ya ni altere esa memoria, sino que la preserve y
le dé nueva vida.

Esta delicadeza es profundamente patente
en el proyecto desarrollado por Reiulf Ram-
stad Arkitekter, un equipo noruego cuyo pun-
to de partida— e hilo conductor de todas sus
propuestas— son los rasgos que distingueny
hacen Gnico a un determinado emplazamien-
to y su contexto. “La arquitectura siempre
debe reconocer el caracter innato de cada
sitio y lograr que su disefio sea una unién de
lugar y concepto”, sostienen.

En colaboracion con los paisajistas Parenthe-
se Paysage, esta intervencion recupera el ves-
tigio del antiguo ferrocarril que unia las pobla-
ciones alsacianas de Rosheim y las canteras

de Saint-Nabor. Construido sobre la campifia
marcadamente sinuosa en las colinas de los
Vosgos, crea una ruta a través de la que des-
cubrir parajes olvidados o reencontrar desde
nuevas perspectivas los paisajes cotidianos.
La travesia recorre once kildmetros, y en cinco
capitulos genera una narracion alusiva al viaje
que realizaron los trenes entre 1902 y 2002.

Rosheim, Boersch, Léonardsau, Ottrott y Saint-
Nabor —pueblos que se encuentran a lo largo
de ese tramo— conforman esos cinco capitulos.
Cada una de estas paradas cuenta una escena
distinta de la historia a través de diferentes ele-
mentos, destinados a intensificar la experiencia
de cada enclave.

Fabricadas en acero corten, se trata de obras
muy carismaticas como el pabellén laberin-
tico situado en Rosheim, el mirador de Saint-
Nabor o las dos enormes placas que acttan
como una gran puerta hacia el campo abier-
to en Léonardsau. Todo invita a recorrer esta
hermosa senda en la que Reiulf Ramstad Ar-
kitekter ha conseguido integrar arquitectura,
memoria y naturaleza. |
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Labyrinth. Genk. Bélgica. 2015
Foto: © Filip Dujardin

\GIJS VAN VAERENBERGH

La arqu1tectura que no quiere ser arquitectura

FRENTE AL CONSUMISMO GLOBAL —DONDE YA ESTAMOS MAS QUE ACOSTUMBRADOS
A VERNOS—, EL ESTUDIO BELGA GIJS VAN VAERENBERGH SIGUE APOSTANDO POR
LA REINTERPRETACION AUSTERA DE LOS ESPACIOS.HEMOS HABLADO CON SUS DOS

FUNDADORES, PARA QUE NOS CUENTEN COMO DESCIFRAN LA ARQUITECTURA Y COMO
LA LLEVAN A OTRAS DISCIPLINAS MAS CERCANAS AL AMBITO DEL ARTE.

Texto: Cecilia Cameo | Fotos: Cedidas por Gijs van Vaerenbergh | www.gijsvanvaerenbergh.com
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Hatching. Bottelarij. Wellen, Bélgica. 2013. Foto: © Hannelore Veelaert

n época de coronavirus confirmamos lo que ya sabiamos: que in-

ternet se ha vuelto imprescindible. Para mi charla/entrevista con

Pieterjan Gijs y Arnout Van Vaerenbergh —los fundadores del es-
tudio que lleva sus nombres—, me acerco lo mas que puedo al router y
dispongo mi ordenador en esa direccién. No quiero riesgo de desconexién
ni ver pixeladas las caras de estos dos arquitectos belgas. De repente, ahi
estan, saluddndome en un inglés con acento francoalemén. Bromean con
el confinamiento: Gijs ha aplicado sus conocimientos para construir a sus
hijos una casa en el arbol. Cada uno tiene un fondo distinto, pero en los dos
veo libros, dibujos hechos por niflos y paredes de color claro. Un tostado
cercano al blanco, muy tipico de los hogares de Bélgica.

Se puede percibir la confianza que hay entre ellos, casi puedo imaginar
la cantidad de horas que han pasado juntos mientras me cuentan que se
conocieron en la escuela de arquitectura. Fue después de graduarse cuan-
do comenzaron a trabajar codo con codo y cuando, inevitablemente, se
plantearon qué les iba a diferenciar del resto de compaiieros de profesion.
Fantaseando hasta dénde podian llegar, acabaron alcanzando el campo
de la escultura y las artes plasticas. “Somos conscientes de todas las disci-
plinas que estamos tocando. A veces nos vemos como arquitectos; otras,
como artistas. Pero en realidad la arquitectura es nuestro lenguaje, y todo
lo vemos a través de ella. Si miras nuestro porfolio, verds que constante-
mente nos referimos a construcciones arquetipicas, aunque alejados del
papel del arquitecto tradicional”.

Alo largo de toda una década han cimentado su identidad sin cuestionar-
se etiquetas: desde iniciativas comisariales como Pamflet, a piezas site spe-

cific como Final Stage o Giant Sculpture, pasando por otras que ya tienen
la entidad de arte como Labyrinth. “Definimos cada proyecto como lo que
somos: disenladores-arquitectos-artistas. Pero cada proyecto también nos
define a nosotros y marca nuestro siguiente paso. Creo que todos nues-
tros avances han estado inspirados de esta manera’. Todo empezd con una
obra en Leven: Green House. “Ahi encontramos un tipo de trabajo muy con-
creto entre la instalacién, la arquitectura y el modo de expresién que tiene
el arte. Después llegaron los encargos”.

Arnout habla extendidamente y Pieterjan mira por la ventana esperando
a que el primero acabe. Mientras tanto, pienso en el funcionamiento del
estudio: la gran mayorfa de sus propuestas les vienen dadas por un brie-
fing, aunque ellos lo tienen claro: “Los buenos arquitectos siempre tratan
de redefinir lo que se les pide, llevar lo funcional en la direccién del arte”.
Y detrés de todo ello, siempre una idea: hacer la radicalizacién tan simple
como sea posible. Lo vemos, por ejemplo, en Bridge, donde el cambio entre
la verticalidad y la horizontalidad del material le da a la estructura otro
significado y modifica por completo la perspectiva originaria.

Los codigos del espacio

Como equipo artistico, su capacidad mas destacable es la de subrayar de
una manera explicita lo que estd ya implicito en el contexto, traerlo desde
el fondo a un primer plano y descubrirlo como descubren los paleontdlo-
gos las pinturas rupestres. En este sentido, para Arnout y Pieterjan el en-
torno es primordial. O lo que es lo mismo: aprender a leer el espacio para
poder transformarlo. “En arquitectura, siempre tiene que haber un didlogo

Study for a Windmill. Dilbeek. Bélgica. 2019. Foto: © Lukas Claessens

Labyrinth. Genk. Bélgica. 2015. Foto: © Filip Dujardin

Labyrinth. Genk. Bélgica. 2015. Foto: © Filip Dujardin
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Arcade Gallery. Kruibeke. Bélgica. 2019. Foto: © Matthils van der Burght

Reading between the lines. Looz. Bélgica. 2012. Foto: © Filip Dujardin
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Grotto. Bruselas. Bélgica. 2019. Foto: © Matthijs van der Burght

con el contexto: puede ser que la pieza se funda con el lugar, lo confronte o,
por el contrario, lo perturbe”. Se refieren, sin duda, a Skylight o a Grotto. La
segunda, me cuentan, esta fuertemente inspirada por el disefio de jardin.
Es un claro ejemplo de juego entre algo que ya existe y algo que ellos han
aportado con un nuevo sentido. También es un ejemplo de c6mo alterar
un proceso creativo, pues esta escultura nace a partir de la destruccién
de un monolito de ladrillo para luego reconstruirlo. “Para un arquitecto,

Grotto es una demolicién; pero para un artista es una creacion’.

Siguiendo esta linea de pensamiento, la ubicacién de una pieza es todo
un desafio; el alcance de una propuesta cambia dependiendo de que se
encuentre en la calle —en el dominio ptiblico— o dentro de una galerfa
—en un lugar cerrado—. “Cuando se quiere ver una exposicién o una obra,
tradicionalmente vamos a una galerfa o a un museo. Sin embargo, la ca-
lle confronta a las personas con algo por lo que no se habian preguntado,
algo que no esperaban ver. Para nosotros ese ‘fuera de control’ es muy in-
teresante, puesto que no sabes cémo va a ser recibido lo que hemos he-
cho. Esta tensién existe por sf misma, tiene su propia vida’. Lo vemos en
Reading between the lines, que se concibi6 con el propésito de ser exhibida
durante cinco afios y ser desmontada después. Sin embargo, estd reinter-
pretacién de una iglesia tuvo tal impacto en la comunidad local, que los
protestantes se negaron a su demolicién y fue adoptada por la gente.

Para ellos, por tanto, es fundamental aprender a leer el exterior y sus con-
diciones. Transformar un contexto al aire libre en algo nuevo es una fuerte
motivacién. Lo importante, recalcan, no es trabajar inicamente para gus-
tar, sino trabajar manteniendo la identidad que uno mismo ha construi-
do. Si volvemos a de nuevo a Reading between the lines, vemos que este
pequefio templo se convierte en un juego de perspectiva. La edificacién
es una masa o un conjunto de transparencias, y el secreto estd en el punto
de mira. De ahi su titulo, pensado para lanzar un mensaje: “Para leer entre
lineas también hay que leer las lineas”.

Reading between the lines. Looz. Bélgica. 2012. Foto: © Filip Dujardin
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Skylight. Lovaina. Bélgica. 2012. Foto: ® Jeroen Verrecht

Spin Off. Bruselas. Bélgica. 2009. Foto: © Jeroen Verrecht

Framework Sculpture. Leuven. Bélgica. 2012. Foto: © Jeroen Verrecht
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Identidad flamenca

Ademés de un lenguaje abiertamente contemporaneo, la produc-
cién de Gijs Van Vaerenbergh tiene una fuerte personalidad belga.
En nuestra conversacién salen los nombres de Gordon Matta-Clark,
Francis Allis y de numerosos arquitectos de apellido complicado. Pero
hay mas. Con Jan Fabre estdn conectados por la poética intervenciéon
que practicd a edificios cldsicos como en Heaven of Delight y The Gaze
Within (The Hour Blue). Con Jozef Peeters también, pero por la riqueza
de angulos y colores puros. ;Y no es increible c6mo la estructura ai-
reada de The house of opportunity de Michaél Borremans recuerda a la
propia Reading between the lines? {Bendita cultura belga, equilibrio de
tradicién y vanguardia! Podemos ir mds alld y hablar de la escenografia
de Solid traces, de Thierry de Mey, la utilizacién de la luz de Victor Hor-
ta o incluso de la multidisciplinariedad de Jacques Brel.

Se despiden de mi hablandome de los proyectos que tienen en marcha.
“Hay algo que tenemos entre manos: el diseflo de unos jardines boténicos.
Es practicamente un jardin dentro de una isla, y es tan novedoso para no-
sotros que nos plantea muchas cuestiones sobre paisajismo. Un rasgo de
nuestra evolucién es estar cada vez mas presentes en la naturaleza y hacer
arte en sitios abiertos”. Desde luego, es precisamente ahora, en tiempos
de coronavirus, cuando vemos que la arquitectura juega un papel funda-
mental en el entorno publico. De ella depende cdmo nos relacionamos,
nos sentimos y nos queremos. La privacidad es un bien preciado yla luz, el
detonante para cambiar nuestro estado de animo. También el urbanismo,
también la creatividad. El diio de Gijs Van Vaerenbergh sabe manejar to-
dos estos elementos. Solo les queda levantar el tono y contarnos entre su-
surros donde han escondido exactamente el jugo de sus construcciones.

Antes de cerrar nuestra charla virtual comienzan a rebotarme todas las
preguntas que yo previamente les he hecho. Empieza entonces un segun-
do round en el que los arquitectos belgas me entrevistan a mf. |

Cabhinet 0. Foto: © Lukas Clagssel
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Dawn Lights. 2015. Foto: Lee Wei Swee

SABINE MAR CE

El diseno es una profesion my§} fluids

Reina del nedn, amiga de transparencias y de oscilantes
juegos de luz y sombras, la disefiadora holandesa es 13
duefia de una minuciosa sutileza. Sin guion previo |
ni estrategias estudiadas, ha desarrollado un relato |
singular cuyo fin es explorar nuevos territorios. | |

Texto: Gloria Escribano | Fotos: Cedidas por Sabine Marcelis | sabinemarcelis.com
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1

1. Voie Lights. 2015
2. Totem Lights. 2018. Foto: Pim Top
3. Dawn Lights. 2015. Foto: Lee Wei Swee

4. Voie Lights. 2015
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s una de las pocas voces femeninas del disefio que se mueve en el
E panorama internacional, un entorno en el que ha ido destacando
con un trabajo minucioso, detallista y de lineas limpias que se ma-
nifiesta en instalaciones, en propuestas de interiorismo y, sobre todo,
en expresivas creaciones Unicas o de edicién limitada. La marca de la
casa es su manejo de la luz en interaccién con distintos materiales y
texturas, ya sean opacos, trasliicidos, mates o muy pulidos. El metal y la
combinacién de piedras naturales y resina forman parte de sus tltimas
investigaciones, aunque la resina, el cristal y el neén —particularmente
este Ultimo como eleccién estrella— planean desde sus inicios. Con ellos
ha ido elaborando un lenguaje de formas muy simples, alejadas de todo
devaneo ornamental.

En el portafolio de Marcelis, el color, la transparencia y los reflejos juegan
siempre con distintas posibilidades y perspectivas, desafiando la mirada y
al espectador. “Son solo herramientas para crear una pieza estatica que no
se experimenta como tal. El uso inteligente de la luz hace que los objetos y
los espacios cobren vida y vayan cambiando cuando te mueves en ellos.
La luz lo es todo. Ya sea artificial o natural, es una gran manipuladora.
Sus efectos son multiples y fascinantes, y se le puede sacar mucho par-
tido”, nos dice.

El valor de esa manipulacion es el asombro que provoca y que ella, como
disefiadora, ha logrado potenciar. Ejemplo de ello son las obras en las
que el neén —‘esa hermosa entidad”, nos dice— es el rey. Lo vemos en
la serie Dawn Lights para la Galerfa Victor Hunt —un tornasol croma-
tico, metéfora de las horas del dia—. Igualmente lo observamos en la
coleccion Totem, rotunda y directa, o en los inesperados espejos Seeing
Glass —sugerentes pardbolas del ser o no ser—, ambas en la Side Gallery.
Offround Hue forma también parte de este conjunto, y fue realizada con
Brit van Nerven para Etage Projects. No se quedan atrds en guifios sus
famosos Candy Cubes, elaborados en resina de poliéster pulido, verdade-
ros elementos de seduccién.

“EL USO INTELIGENTE DE LA LUZ HACE QUE LOS
OBJETOS Y LOS ESPACIOS COBREN VIDA 'Y VAYAN
CAMBIANDO CUANDO TE MUEVES EN ELLOS. LA LUZ LO
ES TODO. YA SEA ARTIFICIAL O NATURAL, ES UNA GRAN
MANIPULADORA”. sABINE MARCELIS
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Pero esta intencién puede leerse no solo como un camino estético. Me-
jorar experiencias es un objetivo ligado al significado. Y en ese porqué
de las cosas, Marcelis cree que ‘el valor estético y la percepcién que el
publico tenga de un objeto son funciones en si mismas, y no tienen que

entrar necesariamente en conflicto con su uso previsto .

ROOM Diseiio. - En un mundo repleto de creadores y con una continua
exigencia de novedad, ;como es posible conseguir la singularidad?
Sabine Marcelis.- Creo que, como disefiadores, nuestro cometido es
establecer tendencias, estar muy por delante de ellas y, definitivamente,
no seguirlas. Una vez que algo entra en la categoria de tendencia, ya no
es nuevo e inesperado, que es el reino en el que quiero actuar para seguir
siempre empujando los limites, tanto de los materiales como de los pro-
cesos de produccién. Aunque para ser honesta, tampoco pienso dema-
siado en ello. Trabajo a partir de mis propias fascinaciones e intuiciones,
no hay una gran estrategia mds alld de hacer lo que me gusta.

Réterdam. Wellington. Réterdam

Sabine Marcelis crecié en las afueras de Réterdam, ciudad en donde
vive y tiene el estudio que lleva su nombre. Su infancia y su juventud, sin
embargo, las pasé con su familia en Nueva Zelanda. Allf estudié disefio
industrial durante dos afios en la Universidad Victoria de Wellington. Su
inquietud la llevé nuevamente a Paises Bajos y, en concreto, a la Acade-
mia de Diseflo de Eindhoven, ese semillero de experimentacién y liber-
tad que ha dado impulso a tantos talentos. Ella misma confiesa que esa

1. Candy Cubes Metal. 2014. Foto: Max Lipsey
2. No Fear of Glass. Instalacion Pabellon Mies Van der Rohe. Barcelona. 2019. Foto: Nacho Alegre

3. No Fear of Glass Chaise Long. 2019. Foto: Pim Top
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invitacion a la independencia y el pensamiento conceptual fue el mejor
complemento para los conocimientos técnicos y practicos que recibié
en Victoria, un mix de habilidades que fueron fundamentales cuando
empezé a disefiar por su cuenta.

Esas herramientas le permitieron ir madurando a fuerza de optimismo.
¢Su estrategia? Ninguna. “Sin un plan de vida, ddindome cuenta de todas
las maneras en que puedes expandirte y ser disefiador, sin estar encasi-
llada ni repetirte. Creo que el disefo es una profesién muy fluida’. Una
transversalidad que ha enriquecido su corpus profesional con iniciativas
ligadas a la moda, la arquitectura y a una colaboracién con el estudio de
arquitectura OMA. Distintos proyectos y escalas que dieron lugar a expe-
riencias disimiles, pero que vienen trazando un camino en el que Marcelis
es, como siempre quiso, duefia de su tiempo y de sus reglas, de su futuro y
de las relaciones que quiere mantener con su equipo y con sus clientes. Su
lema: lo que no funciona una vez, puede hacerlo en la siguiente.

Entre sus incursiones con nombres de la moda, sobresalen el conjun-
to Splendour para la flagship de Massimo Dutti en Barcelona: esculturas
luminicas de variadas geometrias y colores que jalonan casi todas las
dreas del edificio residencial de Paseo de Gracia; la coleccién capsula
para Burberry, en la que se fundieron capas de resina semitransparen-
te para reproducir tridimensionalmente su icénica tela escocesa; o Las
formas del agua, su propuesta para Fendi en la Design Miami 2018: una
instalacién de diez fuentes tinicas realizadas en resina fundida e inspira-

das en los simbolos y motivos emblematicos de la casa de lujo italiana.
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R.D.- Trabaja para muchas firmas, ;pero qué desafios implica crear una
marca personal?

S.M.- No estoy segura de considerar mi estudio como una marca, pero sé
que mi labor solo puede existir gracias a la increible gente de mi equipo. Es
un esfuerzo comun del que soy la cara. El mayor desafio es saber armarlo,
conseguir la dindmica correcta y los talentos adecuados para hacer realidad
ideas imposibles. Los necesito a ellos, asi como a las fabricas y artesanos, que
tienen una mente abierta y estdn dispuestos a explorar territorios fuera de
su zona de confort. Encontrar a esas personas y esas empresas es lo mas vital
y desafiante. Es lo que hace que mi estudio sea tinico.

R.D.-;Qué valores adjudica a un buen disefio y qué se exige a s{ misma
para lograrlo?

S.M.- Para mi es necesario que evoquen emociones, que despierten la
curiosidad de la gente y un momento de asombro. Eso busco. Y me exijo
ami misma cero pereza o complacencia. Me impongo seguir explorando

y mantenerme curiosa, atenta a lo que pasa alrededor.
De la poética al proceso

En la ruta de la disefiadora holandesa es determinante el papel mentor
de su padre, ingeniero, a quien otorga el crédito de haberla interesado
en el funcionamiento de la maquinaria, la automatizacién y la comple-
jidad de los procesos industriales. Esta actitud ha fortalecido su auto-
confianza para combinar materiales que generen objetos y espacios que
—como ella subraya— no nacen de dibujos, sino mds bien de ideas, de
especulaciones, de imaginaciones cruzadas. De ahi su estrecha relacién
con los especialistas de la industria para probar nuevas formas e investi-

gar propuestas diferentes al mismo tiempo, y asf, nos dice, pasar de una
cosa a otra sin aburrirse. “Lo mejor que me puede pasar es encontrar
posibilidades en lugares poco probables”, ailade.

R.D.- ;Cudles son sus mayores virtudes y defectos y cudles cree que han
sido sus mayores aciertos en sus decisiones profesionales?

S.M.- Aparte de que no me gusta aburrirme, soy muy persistente y no
me doy por vencida. Creo que este ha sido un rasgo de cardcter impor-
tante en mi viaje. Hubo ocasiones en los que todos decifan “es imposible”,
y nosotros segufamos con una idea y la haciamos funcionar. Las fuentes
de Fendi, por ejemplo, o las piezas del Pabellén de Barcelona tenfan una
ingenierfa muy complicada mientras operdbamos con el agua. Y el resul-
tado fue maravilloso. Mi punto débil es que no dimensiono los proyectos
y subestimo el esfuerzo. Pero esto también juega a mi favor, ya que, sino
pensara asi, no podria asumir ni la mitad de todo que hago actualmente.
Ni habrfa tenido un bebé en medio de todo ese trajin (risas).

R.D.- Cierto. Acaba de ser madre y, ademads, en época de pandemia, cri-
sis sanitaria y desplome econdmico mundial. En este entorno, ;qué pue-
de hacer el disefio y qué puede hacer usted?

8.M.- Pienso en la pregunta y lo primero que me viene a la cabeza es el
planeta. Soy muy consciente del impacto negativo que nuestra industria
tiene en el medioambiente. Por eso, lejos del consumo masivo, me cen-
tro en las ediciones limitadas o en las piezas inicas. Luego estén los ma-
teriales. Nosotros estamos en transicién, por ejemplo, para producir con
biorresina. Quiero decir con esto que todos tenemos la responsabilidad
de mantener este mundo como un lugar habitable para las generaciones
futuras. Y este es un momento tnico. |

“EL VALOR ESTETICO Y LA PERCEPCION
QUE EL PUBLICO TENGA DE UN
OBJETO SON FUNCIONES EN Si
MISMAS, Y NO TIENEN QUE ENTRAR
NECESARIAMENTE EN CONFLICTO

CON SU USO PREVISTO”. SABINE MARCELIS

1. Filter Lights. Baars & Bloemhoff. 2015
2. Seeing Glass. 2016. Foto: Pim Top
3. Dutch Pavilion Cannes Film Festival. 2017. Foto: Lothaire Hucki

4. Fendi Canvas Peekaboo. 2018. Foto: Pim Top
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WUTOPIA LAB

LA COTIDIANIDAD:
LABORATORIO DE
LO EXTRAORDINARIO
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Dentro de la orbita asiatica en
la gue nos gusta movernos, el
tandem Wutopia Lab reformula con
brillantez (e ironia) el discurso de

| la complejidad zen. Sus proyectos
de arquitectura e interiorismo
responden a un equilibro de fuerzas
en el que conviven funcionalidad
esencial y una continua busqueda

de lo inesperado.

18 Texto: Ainhoa Ruiz de Morales
A8 Fotos: CreatAR Images
www.wutopialab.com
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u Ting —arquitecto de 46, ademds de columnista cultural y gastro-
Ynémico— y Min Erni —disefiadora de 37 afios— son los fundado-

res del estudio Wutopia Lab. Desde 2013 vienen desarrollando una
carrera profesional que fusiona la herencia de la cultura tradicional china
con la arquitectura contemporanea en una estética que, en sus propias pa-
labras, “defiende el progreso urbano’. Un racionalismo que comparten con
su gran referente, Mies van der Rohe, y que muestran en construcciones

minimas e interiores esenciales de acero o vidrio.

Wautopia Lab es un despacho vanguardista ubicado en Shanghai cuyo ob-
jetivo, nos dicen ellos mismos, ‘es crear en la vida diaria milagros basados
en la glocalizacién”. Y es ahi, en esa fusién magica y perfecta de un dise-
fio global y local, donde trabajan. Y lo hacen a veces con materias primas
del lugar, a veces desplegando producciones tecnoldgicas y universales,
a veces ambas cosas. Su motor creativo arranca con las sensaciones fisi-
cas que rodean a cada nuevo encargo y con las posibilidades abiertas que
ofrece pensar fuera de lo obvio, dejando que el contexto, las formas arqui-
tectonicas vernaculas y los procesos innovadores se entremezclen en un
mood board inicial. A partir de ahi ponen en marcha el color como un tipo
de expresién social, el juego visual del engafio y la manera sorprendente
con la que sitian cada objeto en el movimiento fluido del espacio.

Underground Forest. Shanghai, China. 2017

Sinan Books Poetry Store. Shanghai, China. 2019

‘fBUSCAMOS GENERAREXPERIENCIAS IRREALES QUE DESPIERTEN LA
CONCIENCIA ESPACIAL DE LOS LECTORES YA LAVEZ ESTIMULEN SU

IMAGINACION?. YU TING
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Plain House. Shanghai, China. 2017

Shrine of Whatslove. Qinglongwu, China. 2019

La aficion por los bookstores

“Generar experiencias irreales que despierten la conciencia espacial de
los lectores y a la vez estimulen su imaginacién”. Asf definen el gran de-
saffo al que se enfrenta el equipo chino con cada nueva librerfa. White
Divine Comedy, Light Cone, Metal Rainbow o Sinan Books son solo al-
gunos de los nombres que destacan en su portafolio. Pero mds alla de su
pasién por idear grandes edificios llenos de libros, también convierten
pequerios establecimientos de barrio en grandes “historias de aventu-
ras”. Una timida fachada como la de Zhongshu Bookstore esconde, puer-
tas adentro, suelos con volimenes sepultados, escaleras con ejemplares
que asoman entre los peldafios y anaqueles infinitos que acaban con
frescos en el techo, como si de la Capilla Sixtina se tratase.

Metal Rainbow, sin embargo, se presenta como una propuesta extrema
y colorista. Un proyecto donde el minimalismo, la luz més brillante y la
oscuridad absoluta cruzan caminos marcados por un mobiliario conce-
bido para que no perdamos el norte en ninglin momento. Una estrategia
diametralmente opuesta a la de Underground Forest, donde la calidez de
la madera se usa en casi todos los planos de este selecto club privado en
Shanghdi. Una estructura organica y natural ideada con potentes herra-
mientas de trazado paramétrico. De nuevo lo local le da la mano alo glo-
bal en un ambiente exclusivo, porque —como dice Yu Ting— “incluso en
el distrito més lujoso, la lectura sigue siendo una actividad indispensable
y conmovedora’.

Como conmovedora resulta también la propuesta de Church in a Church.
Un modo sublime, espiritual y poético de erigir una librerfa dentro de una
iglesia y ensalzar las virtudes del entorno religioso. Una antigua capilla
ortodoxa de 1932 en bastante mal estado se convertia en un elegante en-

Plain house. 2017 Shanghai, Chifa |
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Maodels in Model. Shanghéi, China. 2018

Striped House. Qinhuangdao, China. 2018
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volvente para un interior absolutamente contemporaneo. Se utilizaron 45 to-
neladas de acero para la ctipula central —de casi 10 metros de altura—, que
hace a su vez de estanteria en este santuario moderno para los amantes de las
letras. Un lugar que no entiende de crisis de fe ni de redenciones. Solo de arte.

Areas infantiles para idear un mundo mejor

Las areas infantiles son también un campo recurrente en la trayectoria de Wu-
topia Lab. Hoy en dia la mayoria de los nifios suspira por celebrar su cumplea-
flos en un parque de bolas. Pero entonces descubres la cafeteria Lolly-Laputan
y entiendes lo que supone su concepto. 580 metros transformados en un te-
rritorio lidico y educativo desde la misma entrada —con paneles de aluminio
perforado en un guifio ala instalacién de Yayoi Kusama para Louis Vuitton—,
hasta los 1000 tubos de acrilico con el que emular la luz que pasa a través de
los arboles de un bosque. Los pequerios pueden correr entre nubes, montar
en carrusel, esconderse en casitas del drbol o tirarse por el tobogan y caer en
un agujero lleno de pelotas. Y todo ello en medio de un continuo bombardeo
de sorpresas visuales pensadas para impulsarlos a sofiar, a crear, a ser lo que
quieran y, por qué no, de una manera cool.

En esta misma linea, encontramos 123+ Growth Center. Una guarderfa hecha
a escala de quien la usa. Puertas, ventanas, asientos... todo estd a medida de
los pequefios y es el adulto quien tiene que adaptarse —y agacharse—. Un
disefio que mira de nuevo a ese racionalismo con el que dar un uso coherente
y sencillo a los espacios. Y que refuerza el empefio de Yu Ting y Min Erni por
salir continuamente de su zona de confort y de lo que se espera de ellos.

“PARA DESARROLLAR NUESTROS PROYECTOS PARTIMO S\DE

UN ESTUDIO DE SISTEMAS COMPLEJOS DONDE DOMINAN--.___LAS
CONTRADICCIONES. PARA NOSOTROS, LA ANTITESIS TIENEQUE VER

CON LAS RELACIONES?”. MIN ERNI
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El discurso de la sintesiss

Desde su posicién de arquitecto jefe, Yu Ting aborda su trabajo como un
‘estudio de sistemas complejos”. En vez de enfatizar la simplicidad en un
mundo desordenado, trata de unir conceptos diferentes, incluso opuestos,
haciendo de esas contradicciones las bases de su discurso. “La antitesis
tiene que ver con las relaciones”, explica Min Erni.

Y dentro de esas relaciones, desarrollan también residencias privadas.
Unas, llenas de color; otras, de una neutralidad extrema; pero todas, sin
excepcion, tienen en comun el uso de materiales nobles como la madera
y la piedra, sin olvidar cémo dibujan las ventanas y las puertas para que el
exterior sea una estancia mas y la luz natural se convierta en la gran prota-
gonista. Viviendas por las que parece que el propio Mies van der Rohe esté
paseando y dando su visto bueno.

Este lenguaje formal los lleva a realizar 6peras, colegios, hoteles o, bajando
la escala, instalaciones efimeras. Algunas, como Cloud, Go High (Shanghéi,
2018), sobrias, frias y culturalmente dentro del “blanco tecnolégico’. Otras,
alejadas de esa estética futurista y que nos llegan de un modo tangible-

Cloud, Go High. Shanghai, China. 2018
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mente emocional. Esto ocurre en Shrine of Whatslove: un pabellén de fi-
bra de carbono ejecutado robéticamente, con el que Wutopia Lab querfa
reflexionar, por un lado, sobre lo que es el amor en la vida moderna y, por
otro, sobre cémo reformular la construccién en entornos rurales. Tan sor-
prendente es el planteamiento conceptual como la puesta en escena.

La narrativa detras de Wutopila Lab

Todo gran proyecto esconde tras de si un relato que engancha. Cuando un
disefio impacta, también lo hace la explicacion de su proceso, el punto de
partida o los grandes referentes que hay detras. Y ahi es donde el equipo de
Wautopia Lab termina de atraparnos. En el porqué de su arquitectura. En
cdmo crean un café para nifios después de haber visto un dibujo de la hija
de Yu Ting en el que imaginaba un universo de hadas. En la relacién pa-
sional que establecen entre la literatura y los espacios que crean para ella.
En las geometrias que habitan los lugares cotidianos y que ellos usan para
potenciar su mensaje. En las sombras que generan las estructuras envol-
ventes con las que redefinen las fachadas de algunos edificios existentes.
0 en la magnitud que alcanzan en sus interiores. Hacer de lo ordinario algo
increfblemente extraordinario. Esa es su estrategia. |

Aranya Kid's Restaurant. Qinhuangdao. China. 2018
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Villa Vught Paises Bajos. 2018
© Ossip Architectuur Fotografie

~ Mecanoo:es uno de'los "hocm:brés"im_pr_eécifldiblés.,"parah'ab:la dela arquitectura neerlandesa-actual.

'._Flemos__‘lc'bn\'/é'r.sa'do-coﬁ su fundado__ra‘,' Francine Hoube'n_,;en este extréﬁp tiempo de péndéfnia en el

“'que es.inevitable reexaminar el presente y reflexionar sobre el futuro. Para ella; el confinamiento
tiene lugar en su granja familiar. Desde alli' se ocupa de los proyectos:del estudio y del cuidado de su
jardin. Texto: Alicia Guerero Yeste y Fredy Massad | Fatos: Cédidas por Mecanoo | www.mecanoo.n!

| 69



ARQUITECTURA | MECANQO

rancine Houben lleva al frente de Mecanoo desde 1984. Casi cua-

tro décadas de una trayectoria rigurosamente consolidada. ;Sus

claves? Un perfecto equilibrio entre lo local y lo global. Y un deci-
dido empefio por responder con innovacién y sensibilidad alos retos que
el presente —y el horizonte del futuro— plantea a la sociedad. Desde la
ciudad neerlandesa de Delft, Mecanoo sigue aportando a la arquitectura
una intensa vitalidad, capaz de ver en circunstancias complejas —como
la causada por el COVID-19— la posibilidad de reparar y abrir vias para
un mejor desarrollo. A la biisqueda de soluciones especificas, el estudio
lo tiene claro: “Detrds de un edificio, lo que cuenta esencialmente es la
disposicién de forma y emocién’.

ROOM Diseiio.- ; Como estd Mecanoo sobrellevando el confinamiento?
Francine Houben.- Tenemos muchisimos proyectos en marcha, pero,
a la fuerza, algunos planes se han alterado. Ahora tendria que estar en
Estados Unidos para la apertura de la Biblioteca Puiblica de Nueva York y
la Biblioteca Conmemorativa Martin Luther King en Washington. Y tam-
bién para ofrecer este semestre un curso en la Universidad de Yale, que
finalmente estoy impartiendo online.
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Por lo demds, y dado que tenemos obras en muy distintas partes del
mundo, estamos perfectamente acostumbrados y dispuestos para el te-
letrabajo, asi que todo contintia funcionando en orden. Algo que siempre
digo a mi equipo es: “Estad preparados para lo predecible y para lo impre-
decible”. Esta crisis es un ejemplo de esto tltimo.

R.D.- ;Te ha llevado toda esta situacién a replantearte aspectos de la
arquitectura que ahora han demostrado tener mds trascendencia de la
que habitualmente se les otorga?

F.H.- Estas bibliotecas, por ejemplo, estdn pensadas de tal manera que
ya ofrecen garantias de seguridad para evitar el contagio del coronavirus.
En Nueva York, donde la gente siempre toma el ascensor, hemos pro-
puesto un edificio que pueda recorrerse caminando, creando lo que yo
denomino una ‘escalera social”. En nuestras construcciones hacemos
tramos de escalera con un minimo de 1,60 m de anchura para que pue-
dan ser un lugar de encuentro; algo que resulta mds interesante y mds
seguro que estar de pie en un elevador. También diseflamos escritorios
muy alargados, cuya amplitud guarda la distancia que previene la trans-

mision de virus.

Palacio de Justicia. Cordoba. 2017. © Fernando Alda

Palacio de Justicia. Cordoba. 2017. © Fernando Alda
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e e LI L “HAY ALGO QUE SIEMPRE

DIGO A MI EQUIPO: ‘ESTAD
PREPARADOS PARA LO
PREDECIBLE Y PARA LO
IMPREDECIBLE’. ESTA CRISIS ES
UN EJEMPLO DE ESTO ULTIMO”.

FRANCINE HOUBEN

El inmueble donde se encuentra nuestra oficina en Nueva York esta de
momento cerrado, pues el acceso a cualquier piso debe hacerse en as-
censor; mientras que nuestro despacho en Delft —un antiguo hospital
en el que solo hay escalera— es ficilmente convertible en un sitio a prue-
ba de epidemias. Y, ademds, se puede llegar a él en bicicleta si no se vive
demasiado lejos como para utilizar otro medio de transporte.

R.D.- En NS Vision Interior Train of the Future aborddis el asunto del
transporte publico, pero también os preocupdis de otros ambitos tradi-
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cionalmente alejados de la arquitectura. jAnticipdis asf posibles nuevos
usos y tratamientos del espacio?

F.H.- La labor de Mecanoo es una reaccién a las necesidades de la so-
ciedad: vivienda, centros educativos, movilidad... En este tltimo tema
llevo dos décadas trabajando, y recientemente lo estoy vinculando con el
paisaje. Hemos disefiado un nuevo parque en Holanda, estamos creando
nuevas islas en el pafs... Me especializo en cosas que no he hecho con
anterioridad. Por eso pienso que, aunque terrible, el coronavirus supone
también una circunstancia tremendamente interesante porque nos esta
alentando a aportar nuevas ideas. Pese a lo atroz, hay algo muy emocio-
nal y poético en todo lo que estd pasando. Creo que va a conllevar un
momento de cambio. Por ejemplo, que todo vuelva a suceder de manera
mas local y préxima. La obtencién de alimentos tendrd suma importan-
cia en el futuro. A propdsito de esto, nuestra propuesta para el Trinity
College de Toronto es un edificio sostenible donde se producird comida
en la cubierta y en el sétano, y se cooperard con granjeros de la zona.
Todo ello con objeto de crear conciencia entre los estudiantes.

R.D.- Ademds del papel que tradicionalmente tiene un arquitecto,
;qué nuevo rol va a desempefiar dentro de esta transicién como
“constructor social?

F.H.- No sabria decir, ya que hay muchos tipos de arquitecto. En mi caso,
estas cuestiones encajan a la perfeccién con mi propia filosoffa humanis-
ta. Para mi la prioridad no es construir, sino tener una visién mucho mas
holistica. Hace ya mas de 20 afios que Mecanoo planted que el futuro se
basarfa en la colaboracién. Hemos de pensar colaborativamente, tam-
bién porque asilos arquitectos podremos ofrecer una nueva imaginacién

alos politicos.
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Longgang Cultural Centre. Shenzhen. China. 2019
© Zhang Chao

Humanismo versus star system

Mecanoo ha desarrollado una trayectoria profesional tanto local
como global. Durante el periodo de edificios icono y arquitectos-es-
trella, el estudio supo destacar a nivel internacional, pero sin incurrir
en las trampas de la celebridad. Su compromiso ha respondido siem-
pre a las necesidades humanas, y ha buscado ofrecer a las personas
lugares con una funcién y una cierta poética.

R.D.- ;El concepto de “arquitecto-estrella” ha sido perjudicial para la
credibilidad de la arquitectura?

F.H.- No sé si este concepto parti6é de los grandes estudios o de la
propia sociedad, pero creo que constituye un gran riesgo para los es-
tudiantes y los arquitectos jévenes. Al fin y al cabo, nuestra profesién
consiste en ser visionarios y a la vez dar respuestas a la comunidad.
Ese tipo de actitud ha sido siempre crucial para Mecanoo: no somos
artistas. Es decir, me siento artista, pero soy consciente de que no es-
toy produciendo una obra exclusivamente para m{ misma. No puedo
tomar decisiones basdndome en motivos estrictamente personales.
Puedo tomar decisiones audaces si estoy desarrollando una vivienda
privada, pero no si estoy haciéndolo con espacio publico.
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Kaap Skil Maritime and Beachcombers Museum. Texel. Paises Bajos 2009
© Thijs Wolzak

R.D.- ;Cémo ha incidido vuestra experiencia de lo local y lo global a
la hora de construir?

F.H.- El primer proyecto con el que comprendimos su significado esta
en Esparia, el teatro de la Llotja en Lleida. Un edificio urbano, cosmo-
polita y vanguardista que se ha inspirado en los colores del campo y
la piedra de su antigua y gran catedral. Sucedié lo mismo en Taiwdn;
el Centro de Arte de Kaohsiung es una interpretacién subjetiva de esa
urbe. Digamos que, de alguna manera, es un tipo de proceso intuitivo.

R.D.- Laintuicién y la experimentacién son clave en vuestra filosoffa.
F.H.- Mucho de lo que estd ocurriendo en el campo de la ciencia se
basa en la intuicién. Es la acumulacién de experiencia lo que te per-
mite tenerla, no es algo que descienda sobre uno por inspiracién di-
vina. Llevo cuarenta afios trabajando y creo que es algo incluso més
rapido que el conocimiento.

R.D.- En Espafia también habéis firmado el Palacio de Justicia en Cérdoba.
F.H.- Otra experiencia muy positiva. Siempre creo que Holanda y Es-
pafia tienen de alglin modo una buena conexién. Un aspecto que me
gusta de colaborar con espafioles es su capacidad para improvisar,
algo que encaja muy bien con la cultura holandesa.

Biblioteca de Birmingham. Birmingham. Reino Unido. 2013
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© Thijs Wolzak
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“CHARLES Y RAY EAMES

FUERON CRUCIALES PARA M.

HUMANOS E INNOVADORES,
PROPONIAN UNA BELLEZA
ATEMPORALY SIEMPRE
TRABAJARON PARA EL GRAN
PUBLICQ”. FRANCINE HOUBEN

Library Delft University of Technology. Réterdam. Paises Bajos. 1998

© Mecanoo

R.D.- ;Qué aprendizaje te ha aportado trabajar en paises tan diferentes?
F.H.- Cada pafs es distinto, tiene distintos contextos culturales y distin-
tas formas de construir, pero al final tenemos exactamente las mismas
preocupaciones. Y seguramente ese sea el motivo por el que nuestro des-
pacho siempre incide tanto en los valores humanistas. Me siento intelec-
tualmente enriquecida por haber podido llevar a cabo toda esta labor.

R.D.- Y en tu formacién como arquitecta, ;a quiénes tienes como
referentes?

F.H.- Charles y Ray Eames fueron cruciales para mi: cercanos e inno-
vadores, proponfan una belleza atemporal y siempre trabajaron para
el gran publico. En 1985 recibf una beca para ir a Japén. Ademas de
conocer allf a los arquitectos mas importantes, me influy6 no solo la
delicadeza de su arquitectura joven, sino también la tradicién de los
jardines de Kyoto.

De Alvaro Siza aprendf a tener la libertad de otorgar mayor carécter es-
cultdrico a mis proyectos. Admiro asimismo a David Hockney, que a su
edad contintia enérgico y experimentando. También Wubbo Ockels —
astronauta y posteriormente profesor de sostenibilidad— fue una figura
profundamente inspiradora para mi, con él comprendi cémo debemos
observar la tierra y desarrollar ideas innovadoras. |
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National Kaohsiung Center for the Arts. Kaohsiung. Taiwan. 2018

© lwan Baan
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Textos: Flavia de Facendis

Westside. Poliform

Reescribir la experiencia de la sala de estar.
Ese ha sido el punto de partida del trabajo de
Jean-Marie Massaud en la coleccién Westside.
Este sistema multifuncional cuenta con médulos
acolchados que se colocan uno al lado del otro
para crear configuraciones diferentes: desde

la isla de doble cara hasta el clasico sofa de
esquina, mientras que elementos como la chaise
longue ergonémica, el respaldo mévil y las
mesas enriquecen su funcionalidad. En un mundo
en el que tendemos al cambio y a la continua
adaptabilidad, Westside es un arquetipo de
convivencia para vivir con la maxima libertad.

H

Serene. Mario Ruiz. Joguer

El alicantino Mario Ruiz sabe domesticar el honor a su nombre, Serene aporta calma a
disefio y hacer de la forma un elemento orgénico  cualquier salén y proporciona al usuario el

y sensorial. Lo vemos en Serene: una propuesta  placer del descanso. Sin olvidar un detalle
modular con base suspendida o tapizada inteligentemente funcional: la posibilidad de
hasta el suelo, asientos de dos profundidades incorporar mesitas y estanterias de madera
y dos alturas de cojin de respaldo. Haciendo conectadas a la estructura.

BeoVision Eclipse. Bang & Olufsen

A nivel técnico, las posibilidades de este televisor/
equipo de sonido son increfbles: detalles
tecnolégicos que nos abruman a quienes, sin ser
especialistas, sabemos apreciar la calidad de

Tosca. Monica Armani. Tribu
S o Escenario Delineo. Ferrero Legno
En este verano, quizd mas que nunca, el jardin es

el lugar del sosiego. Ménica Armani contribuye a Luz y belleza siempre van de la mano, por eso las puertas acristaladas son perfectas para imagen y los matices acusticos. Pero, ademas, esté
ello con Tosca, una coleccion para exterior calida, Aunque este afio no ha habido ni Feria de Milan ni Eurocucina, la vida —de las cocinas— sigue conseguir que una estancia sea un lugar mas amable. Scenario Delineo, de la firma italiana su disefio. El vidrio de la pantalla, el aluminio del
acogedora y a la vez intrigante. Es la primera vez y la firma e spafiola Doca nos presenta Eume Acacia Old. ;Que es lo que mas nos ha gustado? Ferrero Legno, es un sistema modular con hojas correderas y perfil perimétrico. De vidrio altavoz, las diferentes opciones de personalizar el
que Tribl llama a una disefiadora para hacer un Sin duda, la mezcla de materiales. Su encimera de porceldnico y el cristal templado juegan un templado o laminado, la coleccion ofrece puertas transparentes, satinadas, reflectantes frontal. Todo integrado en una unidad escultural cuya
mobiliario con toques femeninos, y Mdnica lo ha papel singular en un conjunto de elementos —estanterias, superficies, almacenaje— donde la o decoradas en distintas tonalidades. El marco de aluminio anodizado puede ser lacado o inclinacién podemos graduar a voluntad. Ya se use
conseguido: formas redondeadas, patas cénicas madera de acacia se hace con el protagonismo. Mas que un espacio para cocinar, Eume Acacia metalizado en diferentes colores. Y por supuesto, con estructura de deslizamiento en pared, con pie de suelo motorizado o con soporte de pared,
y una carcasa de acero tapizada con un trenzado Old es una declaracion de intenciones: una estructura sofisticada en la que convergen espiritu techo o empotrado. Una solucién idénea para que cualquier zona de la casa o la oficina resulte BeoVision Eclipse es un soberbio ejercicio de belleza
resistente a la intemperie y muy suave al tacto. contemporaneo y sensibilidad arquitectonica. infinitamente més abierta. e ingenierfa de vanguardia.

Eume Acacia 0ld. Doca
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Textos: Paula Rebuelta

Atmoblue. Blue Sky Labs|

iUna mascarilla o un purificador de aire portatil? ATMOBLUE define este producto como una mascara
facial inteligente, capaz de filtrar el 99.97% de las impurezas del aire limpidndolo de contaminacién,
bacterias y alérgenos. Sus filtros intercambiables nos permiten personalizar su aspecto, y un refuerzo de
silicona garantiza el ajuste 6ptimo al rostro sin dejar marcas en la piel. Disponible en precompra.

Vibrador Kushi. Iroha

Iroha, la linea de juguetes sexuales de lujo
disefiada por Tenga, nos trae este pequefio objeto
sexual para ellas. Cubierto por Soft-Touch —una
silicona desarrollada por la marca que repele
polvo y pelusas—, sus 5 fuerzas de vibracién

y sus 2 patrones de ritmo prometen un placer

a la carta, amplificado gracias a las estrias de

su superficie. La caja cumple las funciones de
cargador y facilita el almacenamiento.

Unigque. Rimowa

James Heeley es un disefiador reconvertido en
perfumista. Empez6 a interesarse por el sentido
del olfato como complemento de su mobiliario
para crear atmésferas. Es el Gnico duefio de su
casa de perfumes, algo muy poco habitual en el
sector del lujo europeo, lo que e permite absoluta
libertad creativa. Las fragancias de Heeley son
extremadamente evocadoras, frescas y ligeras.
Sus aguas de perfume con olor a coco, sal marina,
menta fresca o yuzu nos transportan a lugares
lejanos y calidos en una sola pulverizacion.
Debido a su selecta distribucion sera extrafio

que coincidamos con alguien que huela igual que
nosotros, lo que afiade otro toque de exotismo e
intriga: el de la exclusividad.

La casa alemana de equipaje fundada en 1898 nos ha sorprendido en

los Gltimos afios con numerosas colaboraciones con firmas de lujo
como Porsche, Supreme o Christian Dior. Conscientes de que nadie

ni nada sobrevive 120 afios sin reinventarse, la compafiia tiene una
larga trayectoria en investigacién de materiales. Empez6 a fabricar
sus baules de viaje en madera, descubrid el potencial del aluminio

y actualmente produce la fibra de vidrio mds resistente y ligera del
mercado. Ahora, y para los amantes de su serie Classic, llega Rimowa
Unique que nos permite combinar los colores de sus asas de piel y de

las ruedas con las lineas elegantes de sus maletas de aluminio, marca

de la casa desde 1937.

TOMO. Honda & IED Milan

TOMO —amigo en japonés— es el coche desarrollado por los alumnos del Master en Disefio de
Automocion del IED de Milan, en colaboracién con Honda, la compafifa japonesa. Un vehiculo a medio
camino entre un dispositivo inteligente y una herramienta de movilidad que se adapta tanto al ritmo
urbano como a la necesidad de huir al campo de vez en cuando. Su nombre pretende transmitir la idea
de un fiel compafiero de vida que cambia con nosotros. Una nueva generacién de automdviles empaticos
a los que intentamos dotar de cualidades emocionales a través de la tecnologia y de una linea de disefio
donde predominan las curvas. Los que imaginaban un futuro puntiagudo estaban equivocados.

Double Pommade Concréte
Buly 1803

Victoire de Taillac y Ramdane Touhami son
los fundadores de esta deliciosa casa de
cosmética tradicional. Inspirados por los
dispensarios franceses del siglo XIX y la
figura de Jean-Vincent Bully —famoso
perfumista de la época en el que también

se basd Balzac para su personaje César
Birotteau—, L'Officine Universelle Buly bebe
de los clasicos cuidados de belleza naturales,
que combinan con rigurosos estudios de
laboratorio para ofrecer lo mejor de esos dos
mundos. Sus tiendas y su packaging destilan
esta mezcla de costumbre e innovacion que
ha resultado irresistible para el mercado
asiatico. Tras el éxito de su best seller
Pommade Concréte, llega Double Pommade
Concréte, que mejora su férmula con
propiedades antibacterianas y nos garantiza
la misma suavidad en nuestras manos. Muy
apropiado para los tiempos que corren.

Tonal. Gimnasio en casa

Toda la variedad de méquinas de un gimnasio mas tu
propio entrenador personal en casa, y con el mismo
aspecto que una pantalla plana. Tonal es la revolucién
del fitness para el hogar: un dispositivo inteligente

que nos permite hacer hasta 200 tipos de ejercicios
diferentes con una resistencia de hasta 90 kg. Registra
nuestra masa muscular, peso y postura con cada flexion
y sentadilla para medir nuestro progreso y sacar el
mejor partido a nuestro plan de rutina deportiva.




Banco LAND. Paolo Ulian & Moreno Ratti
. . Foto: ©Enrico Amici
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Texto: Ramsés Oliver - www.belazkez.com
www.mikemcquade.com

Implacable es el tsunami de imagenes
artificiales y procesadas que caracteriza

el instante en el que nos encontramos.
Artificiales porque alcanzan el cerebro

a través de dispositivos tecnoldgicos
interpuestos entre la realidad fisica y
nuestros sentidos. Y procesadas porque estan
configuradas —principalmente— con algln
tipo de objetivo vinculado al consumo o a la
propaganda sociopolitica. Son el queroseno
del contenido mediatico y del entretenimiento,
pero ademas —tal y como defendid el
investigador italiano Giovanni Sartori (1924—
2017)— son la manifestacion de un nuevo
individuo gestado en el atero de los mass

grafica

media, para el que la existencia solo habita en
aquello que mira.

En medio de tan ingente —y exponencial—
produccion, repleta de estdndares formales
y arquetipos aspiracionales, hay grandes
excepciones. Como los trabajos del artista
grafico Mike McQuade, que lleva a cabo
una diseccion honda de los temas que
desarrolla para ofrecernos una perspectiva
reflexiva, alejada de los omnipresentes y
dafiinos maniqueismos.

Y, dada su incisiva capacidad para observar
la actualidad social, cultural y econdémica de

cuaderno

g R .
eNew ﬂm;k Eimes Magazine

nuestra era global, no es extrafio que varias
de las publicaciones de mayor prestigio

y repercusion, como The New York Times
Magazine, The Washington Post o WIRED —
entre otras—, cuenten habitualmente con las
creaciones de este estadounidense.

En sus composiciones las ideas se asoman
de manera depurada, sin estridencias ni
artificios tendenciosos. Estas poseen cierto
caracter analégico, incluso cuando han sido
realizadas digitalmente. En muchos aspectos,
McQuade recoge la esencia del collage de
las vanguardias europeas de principios del
siglo pasado, no solo por las combinaciones

fotograficas —con otras técnicas—, sino
también por la acidez analitica que emana
de sus piezas. Esta reminiscencia formal
adquiere personalidad contemporanea

a través de texturas y elementos de la
comunicacion popular actual, con una
presencia activa de la iconografia de las
redes sociales.

Sus ilustraciones son, en cierto modo, retratos
conceptuales desde los que se favorece

el pensamiento mas que la contemplacion.

El factor fotografico desempefia un papel
capital en las obras de este autor, ya que es

el detonante expresivo de las mismas, aunque
la edicion y los acabados graficos varian en
funcién del mensaje.

Por su profundizacion certera en las
cuestiones que trata, se podria decir que
Mike McQuade es una especie de cirujano
visual —de tono calmado y licido— dentro
del chirriante &mbito de la comunicacion
meditica de los inicios de estos afios veinte. |
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Madrid-Barcelona. Puente aéreo

food design
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Texto: Paula Rebuelta | Fotos: Cedidas por We Crave | www.elsayranzo.com - www.wecravedesign.com

Parece que en los paises con una tradicién
culinaria arraigada es més dificil innovar en
cocina o, por lo menos, se encuentra una
mayor resistencia al cambio. El food design
es una disciplina que florece en territorios
cuya gastronomia provocaria un gesto

de disgusto a muchas abuelas italianas,
griegas, francesas o espafiolas. Aun asi,
hemos echado un vistazo al panorama
nacional donde esta rama de la creacion se
va abriendo paso. Y lo hacemos a través de
dos proyectos: In the Bauhaus Kitchen, de
Creative Food Studio y Matter - decoding
material’s emotions, del estudio We Crave.

No es raro oir a los hermanos Roca o a los
Adria hablando de generar emociones,

sensaciones o recuerdos cuando se refieren
a sus platos. Es justo decir que estos

clanes hosteleros han abierto camino a

los food designers en nuestro pais, ya que
en su momento se saltaron la tradicion,
descubrieron el potencial narrativo de la
comida y pusieron a Espafia en el mapa
culinario del planeta. Hoy, cuando hablamos
con disefiadores que operan en este campo,
aparecen las mismas palabras: emociones
y sensaciones, pero también la idea de
comunicar y contar historias.

We Crave y Creative Food Studio son dos
estudios vinculados al food design situados
en Madrid y Barcelona respectivamente.
Desde We Crave, Vanessa Redondo
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organiza cenas en su propio espacio, asi
como instalaciones tanto para marcas
como particulares. Elsa Yranzo, cabeza
visible de Creative Food Studio, compagina
las experiencias gastronémicas con la
consultoria y la docencia. Ambas se
consideran disefiadoras, pero dicen
dedicarse a contar historias a través de la
comida. Vanessa se formé en arquitectura
y disefio, Elsa en interiorismo y gestion
cultural. Sus trabajos incluyen clientes
tan variados como Iberia, BMW, Cervezas
Alhambra o Grohe.

Elsa deja hueco para propuestas mas
personales como In the Bauhaus Kitchen,
cena conmemorativa del centésimo

aniversario de la Bauhaus, la escuela
alemana que cambi6 el rumbo del disefio.
Celebrada en el pabellon Mies van der Rohe
de Barcelona, esta inspirada en el ensayo

de mismo nombre que Nicholas Fox Weber
escribio en 2005, donde se explica la peculiar
relacién de la institucion con la gastronomia.
Yranzo y su socio en este proyecto —el
disefiador industrial Sebastian Alberdi—
comisariaron una velada para 18 comensales,
en la que participaron hasta sesenta
creativos de la Ciudad Condal.

Como una obra de teatro escenificada
alrededor de una mesa, la secuencia de
aperitivos y platos que representaban los
valores fundamentales de la Bauhaus se

fueron sucediendo en forma de burbujas

con sabor a ajo, hogazas de pan huecas o
esferas de cristal comestibles con pétalos

de flores en su interior. Mientras tenia lugar
este despliegue de imaginacion, sabores

y texturas, una serie de actores susurraba
poemas al oido de los invitados. En febrero
de este afo se estreno el documental dirigido
por Joan Simé que recoge el proyecto.

De padre espafiol y madre venezolana,
Vanessa afirma que en su casa “cocinar

era intercambiar conocimiento, tradicion,
cultura. Son momentos llenos de recuerdos y
el medio para unir culturas que eran, en otros
aspectos, imposibles de hacer coincidir.”
Para las cenas en su estudio, ella y su equipo

trabajan alrededor de conceptos como la
materia, el instinto o la historia del cacao.
Parten de una extensa investigacion sobre
materiales y expresiones gastronémicas

que puedan estar relacionados con dichos
conceptos y ser trasladados al plato. A partir
de ahi empieza la experimentacion, hasta
formar un mena de unos siete pasos.

Matter - decoding material’s emotions surge
de su inquietud personal como arquitecta
por “traducir los ingredientes a materiales,
los sabores a emociones y las texturas a
técnicas”. Un paseo por el metal, la piedra,
la madera, el vidrio, la ceramica o la tela,

de la mano del chef Chazz Titus que, tras su
paso por el restaurante Noma (Copenhague),
incorpor6 a su carta los valores del Nordic
Food Manifesto: pureza, temporada, ética,
salud, sostenibilidad y calidad. Curiosa
combinacion la del frio planteamiento de

la cocina nérdica con la pasion propia de
latitudes méas céalidas, como Espaiia o el
Caribe. Sin duda, Vanessa maneja la comida
como arma diplomatica. |
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éxto: Claudio Molinari Dassatti | Fotos: @ Martin Messier
www.mmessier.com

Existen dos tipos de creatividad. La primera
es la del destello que irrumpe desde el

mas alla, sorprendiendo y aturdiendo por

su iconoclastia. La segunda, la novedad
sobria en cuyo interior resuenan todas

las innovaciones que la precedieron,
caracteristica que la convierte en un eslabén
flamante de la eterna cadena del arte. A

este segundo grupo pertenece la obra del
canadiense Martin Messier.

Pese a su lealtad a los pardmetros
dominantes del canon digital —proyecciones,
simetrias, zumbidos, gris #19-4125 de
Pantone—, Messier logra desmarcarse,
afadiendo a sus creaciones una cuarta
dimensidn de performatividad y showmanship.
Un concepto habitual en Broadway y el West
End londinense, sindnimo de la energia teatral
que irradian las auténticas luminarias del
escenario.

cuaderno

Extrafiamente, esta capacidad de brindar
espectaculo continda ausente en el
entorno del arte tecnoldgico. En cierto
sentido, Messier es un rebelde que llega
para derrumbar la estética monolitica y la
sobriedad robética que fijaron los méaximos
influencers del género: Kraftwerk.

Con obras como Corps Mort, Field, Innervision
o Sewing Machine Orchestra, Messier
introduce un dinamismo refrescante.

Osadas combinatorias con lo analdgico —el
mundo real, jrecuerdan?—y propuestas
desbordantes de tradicion vanguardista. En
apariencia un oximoron, pero en realidad un

3889

dictum que todo artista deberia tallar a la
entrada de su estudio.

Cada proyecto de Messier es una pieza
autosuficiente y a la vez un catalogo de
mdltiples disciplinas creativas. Es verdad
que representa a la generacion que
trascendio el siglo XX hace tiempo, aun

asi, en él siguen latentes aquellas dinastias
nobles: Duchamp, Beckett, Stockhausen,
Paik, Bauch, Abramovi¢. Ademés de dos
reconocidos maestros de la protoelectronica
que el canadiense de seguro recibiria con los
brazos abiertos en sus intervenciones: Victor
Frankenstein y Nikola Tesla.

La ruptura que plantea este creadory
performer es un cambio en la forma de

exhibir lo moderno, dejando atras lo impoluto
y frigido para acercarnos lo humano y
pasional. Es probable que los avances en
cualquier campo de la creacién siempre seran
sobreextensiones, impetus exagerados; dos
largos pasos hacia adelante y un inexorable
paso atras, como para darle al mundo tiempo
de recobrar el aliento y ponerse al dia.

Como innovador, Martin Messier tiene

ante si un futuro tan polifacético como
poliinstitucional. Posee el dominio y la libertad
de John Coltrane o Charlie Parker, grandes
solistas de jazz capaces de alzar el vuelo
hacia horizontes inexplorados. Y, como todo
buen solista, no duda en hacernos saber
—econ primicias incrustadas de referencias
clasicas— que va a llevarnos a territorios
ignotos, pero con los mapas de antafio muy
bien aprendidos.

Martin Messier presentara su nueva pieza
Echo Chamber en el L.E.V. Festival de Gijon.
Del 10 al 13 de septiembre. |
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Al nordeste espera Gijén, con uno de los
complejos més fascinantes de la arquitectura de
la posguerra esparfiola. Se trata de La Laboral, el
edificio civil mas grande de Espaiia que nacié
como hospicio en los afios 40 y se transformé
en universidad. Su tamario, cuatro veces el
Monasterio de El Escorial, ya es un aliciente;
pero también ese estilo neocldsico monumental

1. Elogio del Horizonte. La escultura de Chillida que y algunos de sus elementos, como la ctipula
preside el Cerro de Santa Catalina de Gijén eliptica de su capilla, la més grande de Europa.

2. Palacio de Exposiciones y Congresos de Oviedo. Hoy, las visitas guiadas para disfrutarla ponen

Foto: Turismo de Oviedo de relieve la creacién de Luis Moya Blanco y

3. Palacio de Exposiciones y Congresos de Oviedo. la 1mpulsan para un sueno: ser Patrimonio de

Foto: Turismo do Oviedo la Humanidad. Ya en Avilés, aguarda el Centro
L . N Niemeyer, el mejor y mds imponente trabajo del
4. Las curvas iconicas del Centro Niemeyer de Avilés. . . .
_ genio brasilefio en Europa. Un conjunto que,
Foto: Centro Niemeyer
através de los colores primarios y las formas

5. Conjunto de mirador, auditorio y plaza del Centro ~

. curvas, busca conectar mar y montaria a la par
Niemeyer. Foto: Centro Niemeyer . ., .
que ser la base de la reinvencién de la villa. |

Las distancias en el Principado son de una elasticidad prodigiosa. Cruzar ~Perolo quenosesuele tener en cuentaes el

potencial cultural de sus tres ciudades, tres

de punta a punta no nos llevara mucho mas de tres horas en coche. Y, sin 105 que distan entre sf,en el peor de los

embargo, en una misma postal se puede capturar costa, montafia y valles  casos, 35 kilometros. Una separacién que
. . ) en otras zonas del mundo serfa una simple

sin apenas profundidad de campo. Texto: Miguel Salgado y iy
conurbacidn, pero que, en esta ocasion, es un

mosaico heterogéneo. Oviedo, la capital clasicay

ry 7~ - acomodada donde el arte prerroménico parece

‘ - llevarse toda la gloria. Y de repente, en su silueta

aparece el PEC, el Palacio de Exposiciones y

Congresos, una faradnica construccion made

by Calatrava, mas famosa por sus escandalos de

sobrecoste y accidentes que por su valor. Y mira

que lo tiene, sobre todo con su impresionante

cubierta mévil, levantada sobre unas enormes

costillas que alcanzan los 50 metros. En la misma

poblacién merece la pena hacer una parada

en su sorprendente museo de Bellas Artes, una

institucién con una coleccién inesperada en

la que se pueden contemplar obras de Goya,

Picasso, Murillo y Sorolla, entre otros.
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No es una cuestion de topicos: el
ADN de Andalucia es tan poderoso
que se suele imponer a cualquier
influencia forastera.

Texto: Miguel Salgado

1. Centro Pompidou de Malaga

2. C3A Cordoba. Foto : Teté Alvarez

3. Exposicion de Pascale Marthine Tayou en el CAC de Malaga.

Foto : CAC Malaga

4y5. Medina Azahara.

Fotos cedidas por Nieto Sobejano

7. Instalacion en el interior del CAC de Malaga. Foto: CAC Malaga
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Una ventaja que hasta hace un par de déca-
das era un handicap ya que resultaba dificil
que la contemporaneidad abriera una brecha
en unas raices tan sélidas y tan rentables.

Sin embargo, cada una a su modo, Cérdoba y
Malaga han sabido mutar su esencia para dar
la bienvenida a nuevos lenguajes, a nuevos
encantos. Y todo ello sin renunciar a ese
acento que las hace tnicas.

Tanto Cérdoba como Malaga, ademas, qui-
sieron ser Capital Cultural Europea en 2016,
una designacién que no recayé en ninguna
de las dos, pero si que llené de ambiciones su
presente. En el caso de la capital Omeya, uno
de sus puntos fuertes fue el Centro de Cultura
Contemporanea de Andalucia -apocopado
como C3A-: un complejo destinado a la crea-
cién contemporanea que, a su vez, servirfa
como dinamizador de la ribera sur del Gua-
dalquivir. Inaugurado, precisamente, en 2016,
este recinto no es un Guggenheim, ni falta
que le hace. Lo que sf que ha logrado es una
gran casa de la cultura actual en todas sus

expresiones, con las correspondientes salas
de exposiciones que se complementan con
espacios para las performance, talleres y pro-
gramas de residencia de artistas. En resumen,
una especie de incubadora para la creatividad
que, ademds, cuenta con un ultimo aliciente:

la arquitectura de Nieto Sobejano.

Su disefio estd basado en una sobriedad
exterior que, por un lado, respeta la predomi-
nancia de la Mezquita y, por el otro, se guarda
un as fotogénico en la manga: la fachada del
rio, un lienzo perforado que se ilumina con
luces LED como si de una celosfa luminica
se tratara. Este mismo estudio firma también
el otro paso al futuro de la ciudad. En este
caso, el museo Madinat Al-Zahra: un edificio
que alberga los restos arqueoldgicos hallados
en esta ciudad palaciega asi como el centro
de recepcién de visitantes. Una creaciéon
basada, también, en el afdn por no intervenir
el paisaje, aunque en este caso elevado a la
enésima potencia. Y es que sus habitaculos,
estructurados entorno a un claustro que lo

ilumina todo, estan bajo tierra como si de una
excavacion arqueoldgica se tratara.

Maélaga, por su parte, ha basado su reinvencién
en una apuesta por lo museistico. Primero fue el
Museo Picasso, un proyecto con el que el artista
sofé en vida y que se hizo realidad en 2003
gracias a la donacién de sus herederos Paul,
Christine y Bernard Ruiz-Picasso. Una colec-
ci6én que repasa todos los matices de su amplia
carrera y que se exhibe en un palacio renacen-
tista, el de los Condes de Buenavista; una sede
que, sin quitarle protagonismo al cubismo, le
daun toque de arraigo a la visita. Esta mezcla
de casa sefiorial y éleos es la que se repite en el
Museo Carmen Thyssen, aunque en este caso el
aliciente artistico es disfrutar del arte espariol
de la segunda mitad del siglo XIX.

Las otras propuestas de la ciudad son, a
todos los efectos, mds periféricas. Por un
lado estd la Coleccién del Museo Ruso de
San Petersburgo, una sucursal que sirve
para descubrir el arte de este pais del siglo

XIX e inicios del XX y que se localiza en un
antiguo edificio industrial: la mastodéntica
Tabacalera. Por el otro, el CAC, un centro de
arte contemporédneo ubicado en un antiguo
mercado de mayoristas que destaca por tener
una programacién de exposiciones con el
que trae a la ciudad lo mejor del panorama
artistico actual. Y como guinda, el Centre
Pompidou, una extensién del icénico museo
parisino cuyas exposiciones se afanan en co-
nectar ambos paises y que ejerce de emblema
cultural del modernisimo Muelle Uno. |
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Biarrit

En el panteon de los inventores
del turismo, Eugenia de Montijo
tiene su propio epitafio. No en

vano, la que fuera mujer de

Napoledn Il encontro en este
rinconcito costero del Pais Vasco
francés el entorno mas parecido
a su Espafia natal. Y no solo por

cercam’a. Texto: Miguel Salgado

1. Cité de I'Ocean

2. Casino Municipal. Foto: Turismo de Biarritz.

3. Vista de la Cote des Basques. Foto: Turismo de Biarritz

96| ROOM 28

- -

s i 6 11

Esta predileccién provocé que, desde finales
del siglo XIX hasta mediados del XX, Biarritz
se asemejara a una ciudad balneario de la
Belle Epoque. Y ahi comienza el embrujo,

en esas construcciones art déco inmensas
que heredé de aquella época, con el Casino
Barriére como muestra de lo que era una
casa de juegos: algo que podia pasar por un
edificio ptblico moderno. Otro imprescindi-
ble en este ejercicio de opulencia marinera
es el Hotel du Palais, la residencia de Eugenia
y Napoledn, un auténtico palacio de infulas
versallescas que volverd a abrir, tras una
completa reforma, en 2021. Pero esta primera
impresién pronto se ve aderezada por la

e (T

influencia del surf, un deporte que irrumpié
con fuerza en los afios 50, cuando el guionista
de Hollywood Peter Viertel trajo su aficién a
este litoral durante el rodaje de Fiesta. Desde
entonces, surfy realeza han compartido pla-
ya, pero no la gloria del turismo cultural. Has-
ta 2011, cuando se abrié la Cité de 'Océan et
du Surf, un centro de interpretacién sobre la
relacién de Biarritz con el mar cuyo principal
atractivo es la arquitectura. Diseflado por
Steven Holl, es una especie de ola o duna que
no influye en el paisaje, que se mimetiza con
ély que crece bajo tierra, haciendo las veces
de plaza publica, 4gora de surfistas y, por
supuesto, de espacio expositivo.

Desde hace dos décadas Tenerife ha puesto en marcha un ecosistema

artistico y arquitectonico que empieza a tener un rasgo propio.

Herzog & de Meuron son solo la punta de lanza. Texto: Miguel Salgado

El manual de usuario de esta isla —en materia
de cultura actual— solfa estar reservado al
chapuzén en los Lagos Martidnez, una serie de
piscinas disefiada por César Manrique en Puerto
de La Cruz. Y, sin embargo, desde hace dos déca-
das Tenerife ha empezado a espabilar, creando
un ecosistema artistico y arquitecténico que,

sin llegar a tener la armonia de Lanzarote, si que

1. TEA de Tenerife. Foto: TEA Tenerife

2. Auditorio Adan Martin. Foto: Turismo de Canarias

empieza a tener un rasgo propio. Eso si, todo

ello sin obviar que por cada edificio bello en este
entorno se suelen construir diez anodinos. Este
recorrido de redescubrimiento debe comenzar
por la capital, Santa Cruz de Tenerife, donde

dos instituciones han modernizado la ciudad.
La primera, el auditorio Adan Martin, una
creacion casi escultdrica e imposible de Santiago

Calatrava, un icono que se puede visitar gracias
a tours guiados diarios y que tiene como joya de
la corona la gran sala y su casi perfecta actstica.
No muy lejos espera el TEA (Tenerife Espacio
de las Artes), un emplazamiento multiusos

que brilla por dos motivos. El primero, por su
arquitectura firmada por Herzog & de Meuron
y que despunta por ser honesta: poco excesiva
pero repleta de rincones embleméticos, como su
biblioteca. El segundo, su fondo fotografico con
un archivo notable que, ahora por fin, tiene el
escaparate que se merece.

En el resto de la isla conviene ir deteniéndose
en los proyectos que Fernando Menis ha reali-
zado en los tltimos 15 aflos, quien ha trabaja-
do poco a poco en la reinvencién de Tenerife
basandose en los materiales volcanicos y en

el dominio de los espacios. Entre sus obras,
destaca el centro Magma Arte y Congresos
(Costa Adeje), la iglesia del Santisimo Reden-
tor (La Laguna) y el Museo Sacro y Plaza de
Adeje. También en el sur, el Hotel Flamingo
Club, una rehabilitacién llevada a cabo por el
estudio Zooco con claros guifios al distrito Art
Decé de Miami. |

ROOM 28 | 97




ROOM GO!

Fundacion Stampfli. Foto: turismo de Sitges

Sitges tiene una relacion flexible con la
capital condal: bebe de sus influencias, pero
respira su propio ritmo.

Texto: Miguel Salgado | Fotes: Turismo de Trentino Alto Adigio

Fundacion Stampfii.
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El macizo del Garraf ejerce de frontera natural entre el area
metropolitana de Barcelona y Sitges, una barrera que ha permitido a
este municipio mantener una relacion eldstica con la capital condal:
bebe de sus influencias, pero respira su propio ritmo. Para ejemplificarlo
mejor hay que viajar hasta 1891, cuando Santiago Rusiiiol se encapriché
de este pueblecito marinero y establecié su residencia en una antigua
casa de pescadores. Aqui montaba fiestas y recepciones a las que

no faltaron ni su amigo Ramén Casas ni un Pablo Picasso que, por
entonces, atin firmaba como P. Ruiz. Tanto Rusifiol como sus invitados
quedaron prendados de la luz de este lugar y, tras su estela, decenas de
artistas llegaron para inspirarse con su huella, instaurando una curiosa
costumbre: pagar los favores con arte. Por eso, no hay hogar sitgetano
que hoy no tenga un lienzo original. Toda esta historia y este vinculo se
puede disfrutar en el Museo del Cau Ferrat, la antigua morada de Don
Santiago, quien doné toda su coleccién —en la que sorprenden varios
Grecos— a cambio de que su vivienda se conservara intacta.

Desde entonces, el goteo de creadores ha sido incesante, como es el caso

de Stamptli, pintor suizo que fij6 allf su segundo domicilio en los 70. Su
conexién no acaba aqui, ya que hace unos afios convencié al ayuntamiento
para transformar una de las naves del mercado modernista en la sede de su
fundacién, donde se muestran tanto grandes creaciones de su imaginario pop
art hasta obras cedidas por otros coetdneos, como Eduardo Arroyo, Takis o
Pierre Tilman. Esta ligazén con la contemporaneidad no se podria completar
sin visitar cualquiera de las galerfas de arte que pueblan el casco antiguo. Las
hay afiejas, como Galerfa Agora 3, un espacio donde descubrir y degustar el
arte cataldn de los 60 y 70; las que son un anexo al taller del artista, como por
ejemplo la Galerfa Fernando Sudrez; o las que importan arte extranjero, como
Out of Africa. Un caleidoscopio que, como sucedia antafio, convive con la
pausa mediterrdnea de esta localidad. |

Més informacién: artemadrid.c

f @arte.madrid.galerias ¥ @
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Singular & Plural es un proyecto colectivo de arte urbano
ideado por el artista Eduardo Hermida e impulsado por Finsa.
12 artistas colaboraron mano a mano en este Bosque de

Lapices, dotando la obra de una diversidad artistica que la
convierte en original y Unica.

Artistas singulares que componen una obra plural en la que
se extrapola lo individual a lo colectivo. Donde la diversidad
garantiza el intercambio de ideas, como la mejor alternativa

contra la homogeneidad.

DESCUBRE

EL PROYECTO
COMPLETO EN
www.singularplural.finsa.es

Obra compuesta por 30 Iapices de 250 cm de altura realizados
en madera de Pino Gallego Certificado e intervenidos con
técnicas pictdricas mixtas y revestimientos de la Gama Duo de
Finsa.

Ademas, se incorpord un juego de tipografia anamarfica

que permite, bajo el efecto de la perspectiva , que en la obra
puedan leerse mensajes cambiantes dependiendo del lugar
que quiera ocupar el espectador para contemplarla.

“amoa est

t elma.

Artistas participantes: Malena Carballo, Luis Rapela, Carlos Pita, Blanca Vila, Estela Iglesias, Eduardo Hermida, Pablo Seijas,
Javier de la Rosa, Yanina Torres, Ana Lee, Roge Fernandez, Carlos Botana.
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